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Vorwort

Bernd Kracke
Prasident der HfG Offenbach

2020 - das ist das Jahr, in dem die Hochschule fiir Gestaltung
(HfG) Offenbach ihr 50. Jubildum als Kunsthochschule des
Landes Hessen begeht. Ein besonderes Jahr, in dem es gilt,
die eigene Standortbestimmung kritisch zu reflektieren.
Wo stehen wir? Wo kommen wir her? Wo geht es hin?
Gegriindet wurde die heutige HfG 1832 als Handwerker-
schule. Seitdem hat die Institution einige Metamorphosen
durchlaufen, die jeweiligen Zeitstromungen geschuldet
waren. Jiingst hat der Historiker Andreas Hansert mit einer
Publikation einen wertvollen Beitrag zur Aufarbeitung der
Rolle der Hochschule und ihrer Protagonisten in der Zeit des
Nationalsozialismus geleistet. Weniger bekannt war bisher
die Relevanz der Vorgangerinstitution Technische Lehran-
stalten der Stadt Offenbach am Main (seit 1902), die in
der vorliegenden Publikation erstmals beleuchtet wird.
Der Architekt und Direktor der Hochschule Hugo Eberhardt,
der spater im Nationalsozialismus eine problematische
Rolle spielen sollte, sorgte zu jener Zeit fiir eine inhaltliche
Neuausrichtung der Kunstgewerbeschule und positionierte
sie als Teil der deutschen Werkbund-Reformbewegung.
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Gerade vor dem Hintergrund unseres Jubilaums gilt es,
diese Vorgeschichte genauer zu betrachten und die teils
widerspriichliche Rolle der Technischen Lehranstalten zu
untersuchen. Das ist insofern bedeutsam, als derzeit -
ahnlich wie zu Beginn der Moderne Anfang des 20. Jahr-
hunderts - unsere Institution quasi neu gegriindet wird.
So wird es fiir die HfG in absehbarer Zeit einen program-
matischen Neubau geben, dariiber hinaus arbeiten wir
an einer umfangreichen Studienreform. Zudem bedeuten
anstehende Neuberufungen, die rund ein Drittel aller
Professuren betreffen, einen einschneidenden Gene-
rationswechsel. Am Vorabend dieser zeitgendssischen
Entwicklungen ist die vorliegende Schrift eine spannende,
geradezu zukunftsweisende Lektiire.



Was lasst sich aus der Geschichte lernen?

Zu den Technischen Lehranstalten
Offenbach

Kai Vockler

Institutionen wie Kunsthochschulen sind keine statischen
Gebilde, sondern gesellschaftliche Einrichtungen,

die fortwahrend ihre programmatische Ausrichtung und
damit die an die Studierenden zu vermittelnden Inhalte
verandern - was sich unmittelbar in der Lehrpraxis mani-
festiert und entsprechend von den Lehrenden gepréagt
wird, aber auch institutionell geregelt werden muss.
Zudem sind diese Entwicklungsprozesse selbst immer
gesellschaftlichen Anspriichen und Zwangen sowie poli-
tischen Anforderungen und Zuweisungen ausgesetzt, die
sich im Laufe der Geschichte dndern und den Status einer
Kunsthochschule beeinflussen. Dies schlagt sich auch in
deren institutioneller Verfassung nieder.

Bereits an den Namensgebungen der Vorlauferins-
titutionen der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach
zeigt sich der Wandel, beginnend mit der Handwerker-
schule, die mit der Kunst- und Industrieschule 1878 zu
einer stadtischen Kunstgewerbeschule zusammengelegt
wurde und 1902 mit der Umbenennung zu den ,Techni-
schen Lehranstalten der Stadt Offenbach a. M.” eine

wesentliche Aufwertung und Neuausrichtung erfuhr
(siehe Informationsgrafik). Die einstige vom Gewerbever-
ein der Stadt getragene Handwerkerschule und spatere
Kunstgewerbeschule wurde ab 1876 zu zwei Dritteln von
der Stadt finanziert (hinzu kommen erste Zuschiisse des
Landes), ab 1902 dann zur Halfte aus staatlichen Mitteln,
was ihre Bedeutung fiir das damalige GroBherzogtum
Hessen liber die Stadt hinaus schlagkraftig belegt.

Mit der Berufung von Hugo Eberhardt 1907 zum Direktor
erfolgte dann eine wegweisende inhaltliche Neuaus-
richtung, die die Offenbacher Kunstgewerbeschule

als Teil der deutschen Werkbund-Reformbewegung
positionierte (siehe die Beitrdge von Christian Welzba-
cher in diesem Sammelband). Eberhardt holte namhafte
Kiinstler und Fachleute an die Schule; die Schiilerzahlen
stiegen deutlich an und entsprachen etwa der Anzahl

an Studierenden heute. Er sorgte zudem dafiir, dass
beispielsweise die ,,Bauschule” zur ,,Baugewerkschule”
erhoben und damit der hessischen Landesgewerbe-
schule gleichgestellt wurde, also auch institutionell

die Anerkennung gesichert war. Die Aufwertung der
Hauptlehrer zu Professoren folgte; es blieb allerdings bei
den ,Schiilern”. Die ausdriickliche Betonung des Techni-
schen im Namen verweist auf die gerade in Offenbach
besonders enge Zusammenarbeit mit der Industrie und
das fiir eine Kunstgewerbeschule ungewohnliche und
einmalige Ausbildungsangebot, das nicht nur Kunst- und
Baugewerbe, sondern auch den Maschinenbau umfasste.
Und sie fand gerade in der Industrie Forderer, wobei hier
der Fabrikant Ludo Mayer eine groBe Bedeutung fiir die
Schule hatte und hat - seiner Geldspende verdankt sie
den Bau von 1913. Mit dem Schriftkiinstler Rudolf Koch
und den Architekten Dominikus Bohm, Walter Schwa-



genscheidt und Rudolf Schwarz gab es herausragende
(und heute noch international bekannte) Lehrer an der
Offenbacher Anstalt. Hinzu kamen Kiinstler wie Heinrich
Holz oder Karl Huber und Gestalter wie Ignatz Wiemeler,
die alle als bedeutende Kiinstler und Gestalter wahrge-
nommen wurden und liber deren Wirken in Offenbach wir
allzu wenig wissen. Eine tiefer gehende und umfassende
Aufarbeitung, das belegen die hier kaleidoskopartig
versammelten Einblicke, wiirde eine bessere Einschat-
zung der Technischen Lehranstalten in Offenbach als Teil
der Werkbund-Reformbewegung ermaglichen.

Das ist auch vor dem Hintergrund der programmati-
schen Ausrichtung der heutigen Hochschule fiir Gestal-
tung zu sehen, die sich mit ihrer Institutionalisierung als
Landeskunsthochschule 1970 in ihrer Namensgebung
bewusst auf die Hochschule fiir Gestaltung in Ulm
(1953-1968) bezog, die sich wiederum in der Nachfolge des
Bauhauses (1919-1933) sah, das in seiner Dessauer Periode
als ,Hochschule fiir Gestaltung” firmierte. Das historische
Bauhaus war aber nicht ,vom Himmel gefallen®, sondern
eine Nachfolgeinstitution der 1908 auf Initiative des Grafi-
kers und Architekten Henry van de Velde gegriindeten
Kunstgewerbeschule in Weimar. Und der Bauhausgriinder
Walter Gropius war eng mit dem Deutschen Werkbund
und dessen Reformideen verbunden. So auBergewdhnlich
das historische Bauhaus sicherlich war, was die Vielfalt
kiinstlerisch-gestalterischer Positionen und die beeindru-
ckende experimentelle Kraft betrifft - es war selbst ein
Teil und Ausdruck dieser Reformbewegung und ist damit
ins Verhaltnis zu setzen zu anderen Kunstgewerbeschu-
len, wie beispielsweise den Kdlner Werkschulen (geleitet
von Richard Riemerschmid 1926-1933), der Aachener
Kunstgewerbeschule (geleitet von Rudolf Schwarz
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1927-1934, der 1925 nach Offenbach berufen wurde und
dort bis 1927 als Lehrer wirkte) und nicht zuletzt eben mit
den Technischen Lehranstalten in Offenbach.

Ein solcher Riickbezug auf die Vorgeschichte muss
allerdings mit in den Blick fassen, dass Geschichte
weder geradlinig noch widerspruchsfrei verlauft und
ihre Auslegung immer eine Wertung enthalt. Verfolgt
man die Vorgeschichte weiter, findet sich eben auch
ein Wandel, der in eine andere Richtung zielt. Dieser
Neuausrichtung geméaB passten sich die Technischen
Lehranstalten ab 1933 den neuen politischen Machtver-
héaltnissen an und wurden 1939 zur ,,Meisterschule des
Deutschen Handwerks". Im Rahmen der obrigkeitshalber
verfiigten Neuordnung der Fachschulen wurden sie
zugleich institutionell stark beschnitten; die Bauschule
wurde 1934 an Mainz und die Maschinenbauschule an
Darmstadt abgegeben. Der Direktor der Meisterschule,
Hugo Eberhardt, zog zu seiner Pensionierung 1940 Bilanz
seiner 33-jahrigen Direktorenzeit - und bezog sich dabei
explizit nur auf die letzten sieben Jahre, also die Phase
der nationalsozialistischen Herrschaft. Der 35-seitige
Artikel in der Offenbacher Monatsrundschau ist ein
Dokument, das sowohl Eberhardts tiefe Verbundenheit
mit dem nationalsozialistischen Gedankengut belegt als
auch die nationalsozialistische Ausrichtung der Schule
aufzeigt. Unter der anscheinend begeisterten Beteiligung
der Lehrenden und ihrer Schiilerinnen und Schiiler wurde
ab 1933 eine NS-affine kiinstlerische Gestaltung von
Objekten, Schriftstiicken und nationalsozialistischen
Hoheitszeichen entwickelt und im Artikel stolz prasen-
tiert. Andere Lehrende wurden vertrieben, wie der an der
Maschinenbauschule lehrende Gustav Gabriel, oder in
den Vernichtungslagern im Osten umgebracht, wie sein

"



Kollege Ernst Wild. Diese Phase der Technischen Lehran-
stalten nach 1933 und ihrer Nachfolgeinstitution hat der
Historiker Andreas Hansert umfassend untersucht.
Seine Studie entstand im Zuge einer 2013 gegriindeten
Hochschulinitiative, die sich mit der Blicherverbrennung
1933 auf dem Schlossplatz befasste und damit den AnstoB
gab, sich auch der unriihmlichen Vorgeschichte zu stellen.
Die Stadt Offenbach und die Hochschule beauftragten
die Aufarbeitung dann gemeinsam. Die offensichtliche
Anbiederung an den Nationalsozialismus des 1953 zum
Ehrenbiirger der Stadt Offenbach ernannten Eberhardt
war zwar bereits 1984 in einer Publikation zur Geschichte
der Hochschule von Axel Blohm, Herbert Heckmann und
Wolfgang Sprang thematisiert worden, ebenso in einem
Textbeitrag von Martina HeBler und Adam Jankowski

in einem Sammelband zum 175-jahrigen Bestehen der
Institution. Dennoch wurde deutlich, dass es einer einge-
henderen Forschung und auch Bewertung der Gescheh-
nisse nach 1933 bedurfte. Hanserts Untersuchung hat
insbesondere die Verstrickungen Eberhardts und seine
offensichtlich antisemitische Grundhaltung deutlich
gemacht, zudem seine Charakterlosigkeit im Umgang
mit einstigen jlidischen Forderern, die er ohne Not 1942
in einer Festschrift zum 25-jahrigen Bestehen des von
ihm gegriindeten Deutschen Ledermuseums auffallend
aggressiv 0ffentlich schmahte.

Demgegeniiber hatte in der vorhergehenden Phase
1907-1933 eben dieser Hugo Eberhardt als Direktor die
Offenbacher Schule als eine herausragende Kunst-
gewerbeschule aufgebaut und Lehrende berufen, die die
gesamte Bandbreite an Haltungen abdeckten: von einem
sich an handwerklicher Qualitat orientierenden Konser-
vativen wie Rudolf Koch bis hin zum sich an funktionalen
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und sozialen Fragen ausrichtenden Modernisten Walter
Schwagenscheidt. Wie dies ins Verhaltnis zu setzen

und zu bewerten ist, bedarf noch einer weitergehenden
Untersuchung. Der ideelle Riickbezug der heutigen
Hochschule fiir Gestaltung auf die Ausbildungs- und
Forschungsmodelle des Bauhauses und der Hochschule
fiir Gestaltung Ulm ist als programmatische Aussage
legitim, aber eben auch kritisch auf die eigene Institu-
tionsgeschichte hin zu befragen. Deutlich wird, dass

die bisher wenig beachtete und noch unzureichend
untersuchte Geschichte der Technischen Lehranstalten
in Beziehung zu den anderen modernen Kunstgewerbe-
schulen und somit des historischen Bauhauses noch der
Aufarbeitung bedarf - dass sich hier hochinteressante
Perspektiven bieten, belegen die Beitrage in diesem
Sammelband. Dies sollte aber nicht zur Verklarung und
Mythisierung der Vorgeschichte fiihren, sondern vielmehr
eine Selbstvergewisserung und kritische Reflexion der
eigenen Position ermdglichen. Denn die oben skizzierte
Widerspriichlichkeit, bei der sich das Gefiihl einstellt, es
mit jeweils vollig verschiedenen Institutionen zu tun zu
haben, obwohl es sich liber Systemwechsel und institu-
tionelle Neuausrichtungen hinweg oftmals um dieselben
Protagonisten handelt, zeigt sich nicht nur an der Person
Eberhardts. Lehrende wie Eduard Fischer, Ludwig Enders
und Friedrich Jobst nahmen ihre Lehrtatigkeit noch in
der Weimarer Zeit auf, setzten sie wahrend des National-
sozialismus fort und konnten nach Kriegsende unbe-
schadet ihre Lehrtatigkeit an der Werkkunstschule als
Folgeinstitution wieder aufnehmen (unter dem Direktor
Wilhelm Lange, der eine deutliche Distanz zum National-
sozialismus belegen konnte; auch das ein Stiick typische
deutsche Nachkriegsgeschichte; s. dazu Hansert).
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Die Verunsicherung angesichts der beschriebenen Wider-
spriiche, dass wir es scheinbar immer mit unterschied-
lichen Institutionen zu tun haben, obwohl es die gleiche
Schule am selben Ort ist, thematisiert der kiinstlerische
Beitrag des Fotokiinstlers und HfG-Alumnus Malte
Sanger fiir diese Publikation. ,From the Archives"” setzt
aus archivarischen Fundstiicken, aus historischen Fotos
der Institution neue Bilder zusammen, die uns
subtil verwirren - die vermeintliche Objektivitdt des
fotografischen Dokuments wird zur Frage, hinterlasst
Zweifel und verweigert sich der eindeutigen Auslegung.
Und bestarkt das Gefiihl, es hier mit etwas Fremdem
und nicht Zusammengehorendem zu tun zu haben - und
doch scheint es vertraut. Die grafische Gestaltung der
Publikation, entwickelt von dem HfG-Studenten Michel
Biitepage und betreut von Sascha Lobe (Lehrgebiet
Typografie), bezieht sich in der Wahl der Schrift bewusst
auf die fiir die Institution durchgehend hochbedeutende
Schriftgestaltung. Gewahlt wurde die Permanent,
entwickelt von Karlgeorg Hoefer. 1962 beauftragte die
SchriftgieBerei Ludwig & Mayer den seit 1947 an der
Werkkunstschule in Offenbach tatigen Lehrer fiir Schrift
Karlgeorg Hoefer mit der Gestaltung einer strengen
Grotesk-Schriftfamilie: der Permanent. Permanent ist
eine klassisch wirkende Schrift, ahnlich der Univers von
Adrian Frutiger und der Folio von Walter Baum. Sie folgt
einem klaren, serifenlosen Gestaltungsstil, wie er in den
1960er-Jahren liblich war. Hoefer entwarf die Schrift
uber einen Zeitraum von zehn Jahren. Sie besteht aus
insgesamt neun Schnitten, von mager bis massiv. 2014
wurde die Schrift in den Schnitten book und bold von
Fabian Harb digitalisiert und ist seitdem in dem Online-
Schriftkatalog Dinamo Standards zu finden. In der Reak-
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tualisierung der Schrift durch das Schweizer Designbiiro
Dinamo zeigt sich das nach wie vor groBBe Interesse an
der Offenbacher Schriftgestaltung. Karlgeorg Hoefer
wiederum war selbst 1937-1939 Schiiler an der Kunst-
gewerbeschule in Offenbach, bevor er zum Kriegsdienst
eingezogen wurde. Laut eigener Aussage waren es die
Schriften von Rudolf Koch, die ihn nach Offenbach zogen.
Obwohl er Rudolf Koch zu Beginn seines Studiums 1937
nicht mehr antraf, war dieser Triebfeder fiir sein weiteres
Schaffen. Hoefer lehrte 33 Jahre Schriftgestaltung an der
Werkkunstschule Offenbach, 1979 wurde er zum Professor
ernannt. Die Wahl der von ihm gestalteten Schrift verweist
auf eine Kontinuitat in der Auseinandersetzung um die
Qualitat der Schriftgestaltung, die fiir die Institution tGiber
die Zeitlaufte hinweg bis heute konstitutiv ist.

Lasst sich etwas aus der Geschichte der Technischen
Lehranstalten lernen? Die Frage kann noch nicht beant-
wortet werden, da wir zu wenig wissen. Zugleich ist uns
jedoch klar, dass jegliches Wissen nie vollstandig und
auch nicht widerspruchsfrei sein wird. Es bietet aber die
Moglichkeit der kritischen Vergewisserung der eigenen
Position im Blick zuriick - um die Geschichte auch als
Gegenwart begreifen zu konnen.

Literatur:

— Axel Blohm, Herbert Heckmann und Wolfgang Sprang:
Vom Handwerk zur Kunst. Die Geschichte der Hochschule fiir
Gestaltung in Offenbach am Main. Offenbach am Main 1984.
— Andreas Hansert: Offenbach am Main - Kultur im Sog des
Nationalsozialismus: Kunstgewerbeschule, Deutsches

Ledermuseum, SchriftgieBerei Klingspor. KéIn, Weimar, Wien 2019.

— Martina HeBler und Adam Jankowski: Archéologien einer
Institution. Von der langen und der kurzen Geschichte der HfG,
in: Bernd Kracke (Hrsg.), Gestalte/Create. Design, Medien, Kunst.
175 Jahre HfG Offenbach. 1832/1970/2007; in Verbindung mit der
Ausstellung ausgewahlter Alumni der HfG seit 1970 = Exhibition
featuring selected HfG alumni since 1970; Ausstellungsdauer

5. Juli bis 26. August 2007; Museum fiir Angewandte Kunst
Frankfurt (Festschrift).

— Zur Hochschule fiir Gestaltung Offenbach:
www.hfg-offenbach.de/de/pages/hochschule#ueber
Zugriff: 24. November 2019

— Zu Karlgeorg Hoefer und der Permanent-Schrift:
www.kghoefer.de/KgHoefer_Schriften.html
www.abcdinamo.com/standards
www.kghoefer.de/KgHoefer_Lebensabschnitte.html
www.op-online.de/region/klingspor-museum-erinnert-
offenbacher-schriftkuenstler-karlgeorg-hoefer-3415855.html
Zugriffe: 25. November 2019
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Handwerksschule Kunst- und Industrieschule
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Inhaltlich erweiterte und grafisch {iberarbeitete Darstellung aus Axel Blohm, Herbert Heckmann und Wolfgang Sprang:
Vom Handwerk zur Kunst. Die Geschichte der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach am Main.



Bauhaus am Main?
Offenbacher Moderne!

Die Technischen Lehranstalten als
Musterinstitut werkbundlerischen
Reformgeistes

Christian Welzbacher
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Bauhaus und Technische Lehranstalten -

es diirfte sich stark unterscheiden, was Leserin-
nen und Leser mit jedem dieser beiden Namen
verbinden. Ja, es ist sogar fraglich, ob manche
tiberhaupt etwas mit der Bezeichnung Techni-
sche Lehranstalten anfangen kdnnen.

Daher vorab: Technische Lehranstalten war
zwischen 1902 und 1939 der offizielle Titel jener
Offenbacher Ausbildungsstatte, aus der 1970 die
Hochschule fiir Gestaltung hervorgehen sollte.
Sie war eine der erfolgreichsten und wichtigsten
Baugewerk- und Kunstgewerbeschulen in
Deutschland. Und sie steht als solche, gemein-
sam mit den Kunstgewerbeschulen in Berlin,
Diisseldorf, Weimar und Breslau, in einer Reihe
von Institutionen, die in den 1920er-Jahren durch
das Bauhaus (Weimar, Dessau, Berlin) oder die

1— Zur Lederwarenindustrie im
Untersuchungszeitraum sei auf
folgende historische Werke verwiesen:
Ludwig Hager: Die Lederwaren-
Industrie in Offenbach am Main und

Umgebung. Dissertation Karlsruhe 1905.

Die Offenbacher Industrie im groBeren
Zusammenhang verdeutlichen:
Handbuch der Lederwaren-Industrie.
Berlin 1927; Adressbuch der Deutschen
Lederindustrie. Leipzig 1921; Jahrbuch

fiir die deutsche Leder- und Lederwaren-

Industrie. Berlin 1911; Franz J6rissen
(Bearb.): Die deutsche Leder- und
Lederwaren-Industrie. Berlin 1909.
Einen jiingeren Uberblick bietet:
Wolfgang Jaeger: Vom Handwerk zur
Industrie. Entstehung und Entwicklung
des Ledergewerbes in Offenbach am
Main. Offenbach 1992.

Kunstgewerbeschulen Frankfurt am Main und
Halle (Burg Giebichenstein) in die Klassische
Moderne fiihrten. Offenbach spielte in dieser
Entwicklung eine wichtige Rolle. Nirgendwo
anders testete man die Verzahnung von
Ausbildung und Industrie derart intensiv,
richtete die Innovation in kunstgewerblicher
und handwerklicher Materialverarbeitung und
Produktgestaltung derart konsequent an den
Notwendigkeiten der Wirtschaft aus. Erst
allmahlich werden sich kunsthistorische
Forschung, Hochschule fiir Gestaltung und
Stadt Offenbach der Tatsache bewusst, dass
man das Bauhaus nicht begreifen kann, ohne zu
wissen, was nach 1902 an den Technischen
Lehranstalten geschah. Jedoch: Uber die Techni-
schen Lehranstalten Offenbach wei8 man nur
sehr wenig. Wie konnte eine solche Wissens-
liicke entstehen? Wie sich fortschreiben? Es gibt
wohl zahlreiche Ursachen, von denen im folgen-
den Text einige angesprochen werden. Beginnen
wir zundchst mit dem naheliegenden Grund der
Namensanderung, genauer: den etlichen
Namensénderungen der Offenbacher Schule.

Von 1832 bis heute: Eine Schule

hinter mehr als einem Dutzend

Namen

1832 als private Handwerkerschule von
dem Geometer Georg Fink gegriindet, wurde die
Offenbacher Schule friih durch den Verein zur
Beférderung des Gewerbewesens in der hessi-
schen Landeshauptstadt Darmstadt unterstitzt,
1846 sogar von diesem libernommen und als
Sonntags- und Abendschule fiir die Fachaus-
bildung von Arbeitern in der lokalen Industrie
ausgebaut - allen voran fiir die Bereiche Chemie,
Maschinenbau, Lederwaren?, Stoffverarbeitung
und Tabak. Offenbach war damals fiihrender
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2 — Die hier verhandelte Entwicklung
der Schulen stiitzt sich auf die Daten
aus zwei Publikationen: Axel Blohm,
Herbert Heckmann und Wolfgang
Sprang: Vom Handwerk zur Kunst.

Die Geschichte der Hochschule fiir
Gestaltung in Offenbach am Main.
Offenbach am Main 1984; Gundolf Gries:
Von der Handwerkerschule zur
Hochschule fiir Gestaltung. Ein Beitrag
zur Geschichte des technischen
Lehrwesens in Offenbach am Main

(= Offenbacher Geschichtsblétter Nr. 25).

Offenbach am Main 1975. Fiir Geschichte
und Versténdnis weiterhin hilfreich:
Adam Jankowski (Bearb.): Hochschule
fiir Gestaltung Offenbach am Main.
Kunsthochschule des Landes Hessen.
Offenbach 1991; Bernd Kracke (Hrsg.):
Gestalte/Create. Design, Medien, Kunst.
175 Jahre HfG Offenbach.
1832/1970/2007. Offenbach am Main
2007; hier besonders der Beitrag von
Adam Jankowski und Martina HeBler:
Archéologien einer Institution. Von der
langen und der kurzen Geschichte der
HfG, S. 454-473.

3 — Der fiir die lokale Industrie wichtige
Verband legte zur eigenen Geschichte
eine Festschrift vor: Kurt Glueck:

150 Jahre Industrie- und Handelskammer
Offenbach am Main 1821-1971.
Offenbach 1971.

4 — Zur im Zusammenhang mit den
Technischen Lehranstalten zentralen
Thematik der Wirtschaftsférderung
in Hessen-Darmstadt siehe
zeitgenossisch: Jahresberichte der
GroBherzoglichen Handelskammer
zu Offenbach a.M. Fiir die Kreise
Offenbach und Dieburg, Jahrgénge
1858-1910. Zu den zeitgendssischen
Darstellungen auch: Josef
Schlossmacher: Die Entwicklung und
Bedeutung Offenbach'’s als Industrie-
Stadt. Offenbach 1887.
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Industriestandort des Staates Hessen-Darm-
stadt und stand in starker Konkurrenz zum

(ab 1866 preuBischen) Frankfurt.?

1860 gab es erste Uberlegungen von Gewerbe-
verein und Handelskammer?3, den wirtschafts-
politisch starken Dachverbénden der lokalen
Wirtschaft, in Offenbach eine stadtische Schule
der Kunstindustrie zu etablieren, an der auch
das Bauwesen und die daran angebundenen
Gewerke (wie Bildhauerei, Malerei, Zeichnen)
unterrichtet werden sollten. Die immer neuen
Fabriken des aufstrebenden Standorts brauch-
ten nicht nur ausgebildete Facharbeiter,
Musterzeichner oder Maschinenbauer, sondern
auch Entwerfer und Baufachleute fiir die
Errichtung von Hallen, Lagerstéatten, Verwal-
tungsbauten und Wohnungen. 1868 wurde die
Institution eroffnet. 1877 dann fusionierten
beide Schulen unter dem neuen Namen
.Vereinigte Kunstindustrie- und Handwerker-
schule”, jetzt gemeinsam finanziert von der
Stadt Offenbach und der Staatsregierung

in Darmstadt.*

1885 versuchte die Stadt, die Oberhoheit
iiber die Schule zu erlangen. Aus den Uber-
schiissen der Landesgewerbeausstellung von
1879 errichtete sie einen Neubau am Mathilden-
platz und benannte die Institution zundchst in

~Kunstgewerbeschule” um. 1890 erweiterte man
den Titel auf ,Stadtische Kunstgewerbe- und
gewerbliche Fachschule zu Offenbach am Main",
trat 1902 jedoch wieder 50 Prozent der Finanzie-
rung an die Darmstéadter Landesregierung ab,
was erneut Konsequenzen fiir die Benennung
hatte. Der Landesfiirst hatte ein Jahr zuvor mit
der Ausstellung .Ein Dokument Deutscher
Kunst” auf der 1899 gegriindeten Kiinstler-
kolonie Mathildenhohe den Startschuss zu
einem ehrgeizigen Kunst- und Gewerbereform-

projekt gegeben. Hier sollte nun auch die
Offenbacher Schule integriert werden, unter
dem neuen Sammelnamen ,Technische Lehran-
stalten”. Trotz politischer Briiche und erneuter
Anderung der finanziellen Zustandigkeiten
behielt man diesen Namen iiber 30 Jahre bei.
Danach machten Umstrukturierungen und
erhebliche Verkleinerungen der Institution
mehrere Namensanderungen notig: ab 1939,
des Maschinenbaus ledig, .Meisterschule des
Deutschen Handwerks"; nach Abtrennung der
Baugewerkschule 1943 ,Meisterschule des
gestaltenden Handwerks"; nach Kriegszer-
storung und Neuer6ffnung von 1949 bis 1970
.Offenbacher Werkkunstschule”.

Die Inkonsistenz der Namensgebung,
hinter der sich ein bis heute bestehender
kunstgewerblicher Ausbildungskern verbirgt,
war einer Legendenbildung rund um die Offen-
bacher Anstalt zweifellos hinderlich. Das war
beim Bauhaus anders. Dem sagenumwobenen
Institut, Giber das hunderte Regalmeter
Sekundarliteratur geschrieben wurden, das im
weltweiten Museums- und Ausstellungswesen
und durch den Verkauf von , Designklassikern”
finanzkraftiger Bestandteil von Kulturbetrieb
und Marketing geworden ist, steht eine nahezu
unbekannte Offenbacher Ausbildungsstatte
ahnlichen Zuschnitts gegeniiber. Wenn es aber
tatsachlich eine direkte Verwandtschaft der
beiden Schulen gibt und die Technischen
Lehranstalten 1902, mithin 17 Jahre vor Griin-
dung des Bauhauses ihre Arbeit aufgenommen
hatten, so dréangen sich gerade im Hinblick auf
die behauptete Vorlauferrolle Fragen auf:

Was lernte man an den Technischen Lehran-
stalten? Wie war die Schule organisiert? Wer
waren die Protagonisten? Und welche Absichten
steckten hinter der Ausbildungsstéatte?
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5 — Zur Kiinstlerkolonie zuletzt etwa:
Carmen Asshoff (Hrsg.): ,Eine Stadt
miissen wir erbauen, eine ganze Stadt!”
Die Kiinstlerkolonie Darmstadt auf der
Mathildenh6he. Darmstadt 2017. Einen
grundlegenden Uberblick, der auch den
Ausbau nach 1908 und die verschiede-
nen Ausstellungen beriicksichtigt und
eine Gesamtsicht auf die kunstgewerb-
lichen Impulse in Darmstadt bietet, gibt
es bis heute nicht. Im Bezug auf Offen-

bach wichtig: Jiirgen Eichenauer (Hrsg.):

Bewegung ist da. Jugendstil Gestern im
Heute mit Blick auf Offenbach.
Offenbach 2019.

6 — Die im gesamten Text verhandelte
Entwicklung arbeitet mustergiiltig und
lesenswert auf: John V. Maciuika:
Before the Bauhaus. Architecture,

politics and the german state. 1890-1920.

Cambridge 2005.
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Industrialisierung und

Globalisierung

Die 1902 erfolgte Neuorganisation der
Offenbacher Kunstgewerbe-, Bau-, Handwerker-
und Maschinenschule unter dem Namen
~1echnische Lehranstalten” féllt in eine Zeit des
kulturellen und wirtschaftlichen Aufbruchs.
Im Herzogtum Hessen-Darmstadt war dessen
sichtbarstes Zeichen zunachst die Griindung
der Darmstéadter Kiinstlerkolonie auf der
Mathildenhdhe. Ihre 6ffentlichen Aktivitaten
begannen 1901 mit der Ausstellung ,.Ein Doku-
ment deutscher Kunst”, reichten jedoch
erklartermaBen weit liber die Grenzen der Kunst
hinaus.® Zwei Aspekte standen im Vordergrund.
Einerseits war die Verfeinerung groBbiirgerlich-
adliger Geschmacksbildung durch den Landes-
herrn Ernst Ludwig ein Projekt, das den Ausbau
der Wirtschaft (produzierendes Gewerbe,
Handel, Verkauf im In- und Ausland) im Rahmen
eines gesamtdeutsch-imperialistischen
Hegemonialverstandnisses vorantreiben und
auf die Gesellschaft zuriickwirken sollte -
im Sinne liberaler Marktkategorien sah man sich
also in nationaler und internationaler Konkur-
renz. Andererseits organisierten sich die Prota-
gonisten dieser Verfeinerung in regionalen
Zentren.® Industrielle, Kiinstler und Mézene
bildeten Keimzellen kunstgewerblich-
wirtschaftlicher Erneuerung, etwa in Hagen
(Karl Ernst Osthaus und seine Folkwang-
Bewegung), in Berlin (Walther Rathenau und die
Allgemeine Elektrizitdtsgesellschaft AEG),
in Weimar (die von Henry van de Velde geleitete
Kunstgewerbeschule und das von Harry Graf
KeBler geleitete Kunstmuseum), in Wien (Kunst-
gewerbeschule und das Privatunternehmen
Wiener Werkstéatte) oder eben in Darmstadt.

7 — Zum Kontext vgl. das zweibéndige
Werk von Kai Buchholz u.a. (Hrsg.):
Die Lebensreform. Entwiirfe zur
Neugestaltung von Leben und Kunst.
Darmstadt 2000. Zu Rathenau vgl.:
Hans Wilderotter (Hrsg.): Walther
Rathenau 1867-1922. Die Extreme
beriihren sich. Berlin 1994. Zu KeBler:
u.a.: Peter Grupp. Harry Graf KeBler
1868-1937. Eine Biographie. Miinchen
1996. Zu Osthaus fehlt nennenswerte
jlingere Forschung. Zur Wiener
Werkstétte zuletzt: Christian
Witt-Déring und Janis Stiggs (Hrsg.):
Die Wiener Werkstatte 1903-1932.
Miinchen, London, New York 2017.

8 — Unter zahllosen Uberblickswerken
sei unter jiingeren Publikationen
herausgegriffen: Paul Greenhalgh:

Fair world. A history of world’s fairs and
expositions, from London to Shanghai
1851-2010. Winterbourne 2011.

9 — Zu den Wirtschaftsphdnomenen
iberblicksartig: Sebastian Conrad:
Globalisierung und Nation im deutschen
Kaiserreich. Miinchen 2006.

10 — Im Zusammenhang mit der
Reformarchitektur sehr verdienstvoll
die Arbeit von Knut Stegmann:

Das Bauunternehmen Dyckerhoff und
Widmann. Zu den Anféngen des
Betonbaus in Deutschland 1865-1918.
Stuttgart 2014.

11 — Einen guten Uberblick der
Ideenwelt dieser Stromung bietet:
Charles Harvey und Jon Press: William
Morris 1834-1896. London u.a. 1996.

Diese Keimzellen waren untereinander und
europaisch (in Briissel, Glasgow, Turin, Paris
u.a.) verbunden, was eine Vielzahl regelmaBig
veranstalteter Messen offenbarte.’”

Besonders die seit 1851 stattfindenden
Weltausstellungen machten die globalen
Vernetzungen und Konkurrenzen im Handel mit
Produkten der Industrie und des Gewerbes
deutlich.® Deutschland, infolge der Reichs-
griindung 1871 verspatet aufgestiegener
Nationalstaat mit kolonialen Ambitionen,
entwickelte bald eine liber die Binnennachfrage
hinausgehende Wirtschaftskraft.® Die Industrie
war damit essenziell auf die Absatzmarkte des
Exports angewiesen. Wie aber lieBen sich diese
Mérkte erschlieBen? Technologischer Fortschritt
galt als ein Baustein der Losung: Ingenieure
trieben die Forschung und Entwicklung von
Maschinen voran, man investierte in Fabriken,
in Handels- und Passagierschiffe, spater in
Flugzeuge und immer in den Ausbau von Infra-
struktur wie StraBen, Kanéle, Hafen, Lager-
anlagen und die zugehorige Verwaltung.

Doch bei aller Innovation auf technischem
Gebiet schien die Asthetik auf der Strecke zu
bleiben. Zwar boomte das Geschaft mit Lizenzen
und Patenten. Zwar senkten neue industrielle
Fertigungsmethoden, etwa im Stahl- und
Eisenbau (Borsig, Krupp) oder neue Materialien
wie Beton (Dyckerhoff) ® die Kosten. Zwar
schien der Ausbau von Arbeitsplatzen und die
Expansion der Industriekonzerne und Trusts im
Ruhrgebiet, im Saarland, an der Nordseekiiste
oder im Rhein-Main-Gebiet insgesamt gesichert.
Aber Kritiker erkannten zunehmend eine
Verrohung der Lebenskultur, eine Banalisierung
des Geschmacks. Die in England entstandene
Arts-and-Crafts-Bewegung" versuchte diese
Probleme zu l6sen, indem sie sich wieder auf das
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Kiinstlerkolonie Mathildenhéhe,
Gesamtansicht 1908.

Handwerk besann. Allerdings schien dieser
Ansatz stark von antiindustriellem, sozialisti-
schem Gedankengut geprégt zu sein, dessen
romantizistischer Riickzugsimpuls mit den
zeitgendssischen Realitaten von Exportwirt-
schaft und GroBindustrie kaum vereinbar war.
Wenn es aber unstrittig blieb, dass Arts
and Crafts in seiner asthetischen Kritik auf
einen empfindlichen Kern traf, wenn also die im
industriellen Fertigungsprozess scheinbar
verlorengegangene Qualitdt ein wichtiges
Kriterium bei der Vermarktung der hergestellten
Produkte war, mit der man sich von der Konkur-
renz auf dem Weltmarkt positiv hatte absetzen
kénnen - wie lieB sich dieses offenkundige
Dilemma im Krafteverhaltnis von Industrie,
Gewerbe, Kunst, Handwerk und Markt losen?
Auf diese Frage suchte man in den Keimzellen
kunstgewerblich-wirtschaftlicher Erneuerung
systematisch Antworten. So auch in Darmstadt.
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Aspekte der Kunst- und Lebensreform, wie sie
die Mathildenhohe représentierte, sind daher
mit der Gewerbereform zusammen zu denken.
Hier kam denn auch fiir den Fiirsten der Stand-
ort Offenbach ins Spiel, wo die vereinigten
Schulungsstéatten der Industrie unter dem
neuen Namen ,Technische Lehranstalten” eine
zentrale Rolle bekommen sollten. Denn als
Schliissel zur Qualitats- und Absatzsteigerung
der gewerblichen Produkte galt eine Neuaus-
richtung des Ausbildungswesens.

Offenbach und Darmstadt:

Doppelstandort der Moderne

Die Vielzahl schulischer Umstrukturierun-
gen und Neubenennungen im Offenbach des
19. Jahrhunderts, die die Vorlaufer der Techni-
schen Lehranstalten seit der Griindung ihrer
Keimzelle 1832 prégten, offenbart ein Dauer-
problem gewerblicher Ausbildung: Der Zuschnitt
der Berufe und das entsprechende schulische
Wissen musste den rasanten Fortschritten
in Industrie und Technik, aber auch den wirt-
schaftspolitischen Entwicklungen (Zollverein,
Reichseinheit, Weltmarktbildung) sténdig
angepasst werden. Im deutschsprachigen Raum
tibernahmen hierbei PreuBen (Berlin) und Oster-
reich (Wien) eine Vorreiterrolle, da die jeweils
an ein Museum angeschlossenen und mit dem
produzierenden Gewerbe eng verbundenen
Schulen die groBten Ausbildungsstéatten waren.
Die Vereinheitlichung der Ausbildung schien
umso notwendiger, als zwischen 1850 und der
Jahrhundertwende durch Neugriindungen und
Erweiterungen bestehender Institutionen ein
dichtes Netz aus hoheren (kunst-)gewerblichen
Fachschulen hervorgegangen war. In Niirnberg,
Miinchen, Kassel, Stuttgart, Kaiserslautern,
Pforzheim, Karlsruhe, Dresden, Wiesbaden,
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12 — Eine allumfassende
Forschungsarbeit zum Thema fehlt, zu
einzelnen Schulen gibt es jedoch nicht
nur historische Berichte, sondern auch
aktuelle Studien, teils in Form von
Aufsétzen, z. B. zu dem auch in
Offenbach tatigen Rudolf Schwarz:
Wolfgang Pehnt: Rudolf Schwarz 1897-
1961. Architekt einer anderen Moderne.
Ostfildern-Ruit 1997.

13 — Vgl. Fedor Roth: Hermann Muthe-
sius und die Idee der harmonischen
Kultur. Kultur als Einheit des kiinstleri-
schen Stils in allen LebenséauBerungen
eines Volkes. Berlin 2001. Weiterhin,
auch im Zusammenhang mit der spater
verhandelten Kunstgewerbe(schul)
reform: Yuko Ikeda (Hrsg.): Vom Sofakis-
sen zum Stédtebau Hermann Muthesius
und der Deutsche Werkbund. Modern
Design in Deutschland 1900-1927.

Kyoto 2002. Zu dem auch fiir Offenbach
so wichtigen ,LehrwerkstéttenerlaB”
und seinen Nachwirkungen bis zum
Bauhaus vgl. Norbert Eisold: Entwerfen
fiir die Produktion. Die Bauhauswerk-
stétten unter Hannes Mayer 1928-1930,
in: Philipp Oswalt: Hannes Mayers

Bauhauslehre. Bauwelt-Fundamente 164,

Basel, Berlin, Boston 2019, S. 175-189.
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Frankfurt, Breslau, Diisseldorf, Sonneberg,
Hamburg, Erfurt, Magdeburg und Offenbach
gab es entsprechende Schulen, 1908 sollte
Weimar hinzukommen, 1911 Essen (Folkwang-
schule), in den 1920er Jahren Kéln und Aachen.?
Je deutlicher sich ab 1890 abzeichnete, dass
eine deutsche Exportstrategie auf dem globali-
sierten Markt durch Konkurrenz eher behindert
als befordert wiirde, desto dringlicher schien
eine Vereinheitlichung der Produktionsnormen
und des Ausbildungssystems. Als Beamter

im preuBischen Ministerium fiir Handel und
Gewerbe erarbeitete der Architekt Hermann
Muthesius ® Richtlinien fiir eine entsprechende
staatliche Kunstgewerbereform. Das Thema
Ausbildung nahm dabei einen besonderen
Stellenwert ein, wie der einflussreiche .Lehr-
werkstéttenerlaB” vom Dezember 1904 zeigt,

in dem Grundsétze praxisorientierter, industrie-
naher Ausbildung, wie sie wenige Jahre spater
in Offenbach verbindlich werden sollten, direkt
vorformuliert wurden. Muthesius stiitzte sich
bei seiner Argumentation auf Erfahrungen

aus der Arts-and-Crafts-Bewegung, die er

liber mehrere Jahre hinweg in GroBbritannien
selbst eingehend kennengelernt hatte. Durch
intensive Vernetzung der Reformkréfte an

den Ausbildungsstandorten im ganzen Reich
und durch massive Publikationspolitik in
Tageszeitungen und Fachjournalen hatte das
Thema gewerbliche Ausbildung - dezidiert als
Katalysator der angestrebten 6konomischen
Vormachtstellung Deutschlands auf dem
Weltmarkt - um 1900 einen festen Platz auf

der Agenda weiter Kreise der von GroBbiirger-
tum und Adel bestimmten Felder Wirtschaft,
Politik und Gesellschaft. Dies erklart, warum
um die Jahrhundertwende mit Hessen-Darm-
stadt oder Sachsen-Weimar-Eisenach selbst

Rudolf Koch: Offenbacher Industrie
am Beispiel von Faber und Schleicher,
Holzschnitte, 1921.

kleine Fiirstentiimer versuchten, sich als
kulturpolitisch-gewerbliche Musterlander zu
etablieren. Nachvollziehbar werden so auch die
Versuche fiihrender Industrieunternehmen, ihre
Produkte von Kiinstlern entsprechend ,modern”
gestalten und mithilfe von Werbemitteln
bekannt machen zu lassen. Es erklart auBerdem
das Streben vieler Adliger und GroBbiirger

nach einem neuen Lebensstil im Hinblick auf
die Produkte der Gewerbereform und das
einheitliche .,Gesamtkunstwerk"” aus Kunst

und Leben, das in aller Munde war. Im 1908
gegriindeten ,Deutschen Werkbund"” sollten
sich die verschiedenen Protagonisten dieser
Erneuerungsbewegung zu einer schlagkraftigen
Lobbyorganisation vereinen.

Wie spiegelten sich diese Entwicklungen
nun in Hessen-Darmstadt wider? Die Residenz
schien mit der Griindung der Kolonie Mathilden-
hohe klar als Zentrum kiinstlerischer Erneuerung
etabliert zu werden, wobei - dem zeittypischen
integrativen Ansatz entsprechend - dem
Kunstgewerbe ebenfalls eine wichtige Rolle
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14 — Samtliche Zitate der Denkschrift
Alexander Kochs aus dem Text

.Die Darmstédter Kiinstler-Kolonie",
in: Deutsche Kunst und Dekoration,
1899, S. 412-423.

zukommen sollte. Die Initiative zu dieser Neue-
rung war auf den Darmstadter Verleger Alexan-
der Koch zuriickgegangen, der mit einer Vielzahl
von Biichern und Zeitschriften (darunter ,Deut-
sche Kunst und Dekoration” und ,.Innen-
dekoration”) der Reformbewegung publizistisch
sekundierte. 1898 hatte er dem Darmstéadter
Landesfiirsten, Mitgliedern der hessischen
Regierung, den Landstanden und zahlreichen
Einzelpersonen eine Denkschrift liberreicht.

Er forderte darin, den um den Ausbau des
Kunstgewerbes zentrierten kultur- und wirt-
schaftspolitischen Aktivitidten des Fiirstentums
miisste, analog zu den Entwicklungen in den
Kunstzentren auBerhalb des Reiches, Vorbild-
charakter fiir ganz Deutschland zukommen.

Zur Verbindung ..ideeller Werte" kiinstlerischen
Aufbruchs mit dezidiert ,,volkswirtschaftlicher”
Wirkung sei die ,Errichtung von Ateliers
angewandter Kunst unter der Leitung echter,
von neuem Geiste erfiillter Kiinstler”
essenziell.” Gleichzeitig sollten diese stadti-
schen, auf der Mathildenh6he angesiedelten
Werkstatten mit den Handwerkern im ,Hinter-
land” verbunden werden: Man werde ,liberall im
Lande nach begabten Tischlern, Schnitzern,
Schmieden, Topfern etc. suchen und ihnen

Glanz-StoBerei schwarzer Leder in der Lederwarenfabrik Lagerraum fiir Rohe Felle in der Lederwarenfabrik Mayer und

Mayer und Sohn, Offenbach, 1907.
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Sohn, Offenbach, 1907.

Muster und Auftrédge zuwenden”. Gerade,

um gegeniiber den Maschinenprodukten
konkurrenzfahig zu bleiben, miissten Hand-
werker ,durch kiinstlerische Erziehung und
kiinstlerische Vorbilder angeleitet werden:
personliche Arbeiten, in denen Intelligenz,
Geschmack, eigene Ideen, und mdglichst
volkstiimlicher Geist zum Ausdruck kommen®.
Mit den Ateliers wiirde zudem ,,den Kunst-Tisch-
lern, -Schmieden, -Webern, -Stickerinnen,
Dekorationsgeschéaften, Druckereien etc. [...]
eine Gelegenheit geschaffen, mit verhéltnis-
maBig geringen Kosten sich Entwiirfe aller Art
von kiinstlerischem Werte zu verschaffen.
Ferner werden den Kiinstlern wohl auch von
Privaten, Architekten, etc. Auftrdge zugewendet
werden.”

Die Etablierung Darmstadts als , Kunst-
stadt”, wie sie Koch mit der Einrichtung der
schlieBlich 1907 er6ffneten Ateliers gefordert
hatte, wirkte sich auf Offenbach direkt aus.
Als schnell wachsender Industriestandort und
groBte Stadt des Flirstentums (1903: 57.150
Einwohner, 1912: 78.146 Einwohner) sollte die
bereits vorhandene Schule zur gewerblichen
Ausbildung ebenfalls in das Konzept von
Kiinstlerkolonie und Lehrateliers einbezogen
werden. Dazu musste das Verhéltnis der beiden
Zentren besser austariert werden, um statt
unnotiger institutioneller Dopplungen zu
Kopplungseffekten zu gelangen. Allerdings
verlief die Entwicklung keineswegs geradlinig
und widerspruchsfrei.

Zunachst lag es nahe, die Technischen
Lehranstalten und ihre Verbindung in die
Offenbacher Industrie direkt mit den Darm-
stadter Aktivitaten zu verkniipfen. Das konnte
etwa geschehen, indem man Darmstadter
Entwiirfe fiir die Gestaltung von Eisen- und
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15 — Das Programm der
groBherzoglichen Lehr-Ateliers fiir
angewandte Kunst zu Darmstadt,
in: Deutsche Kunst und Dekoration,
1906/07, H. 5, S. 379-382.
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Lederwaren, aber auch von Schriften liber
die Offenbacher Schule in die Fabrikation
einbrachte. Oder indem in Offenbach Modeln
fiir die Keramischen Werkstatten entstanden,
die in Darmstadt zur Produktion eingesetzt
wurden. Solche MaBnahmen zur Qualitats-
steigerung gewerblicher Produkte l6sten
allerdings noch nicht das Ausbildungsproblem,
bei dem sich am ehesten Uberschneidungen
zwischen Darmstadt und Offenbach zeigten.
Einerseits lieBen sich anhand bereits etablier-
ter Produktionszweige bestimmte Gewerke klar
einem Ort zuordnen: Mobelwerkstatten etwa
gab es in Offenbach nicht, dafiir in Darmstadt -
gleichwohl blieb der Umgang mit Holz, vom
Schnitzen liber das Tischlern bis zum Modell-
bauen, fiir die Offenbacher Ausbildung wichtig.
Auch die Frage nach dem Verhaltnis von freier
und angewandter Kunst stellte sich immer
wieder. In Darmstadt war sie geldst, indem
beide Zweige nebeneinander existierten.
Inwieweit aber sollten Malerei und Plastik,
sofern sie nicht im engeren Sinne ,,angewandt”,
also beispielsweise in die Architektur-
produktion eingebunden waren, in Offenbach
gelehrt werden? Spéatestens mit Er6ffnung
der Darmstédter Lehrateliers hatte sich die
Landesregierung festgelegt. Fiir Darmstadt
galt: .Die Unterweisung umfaBt: A. Als Haupt-
facher: 1. Die Raumkunst und den Mébelbau.
2. Die Flachenkunst, das ist alle Zweige der
Buchausstattung, die Kunst des Plakates, des
Entwerfens fiir Stickerei, Weberei, Kunstver-
glasung und Wandschmuck. 3. Die Kleinkunst,
insbesondere die Edelmetall-Kunst. 4. Die
Plastik. B. Als Hilfsfacher: Das Zeichnen und
das Modellieren nach dem lebenden Modell." %
Partielle Uberschneidungen ergaben
sich vor allem im Bereich Flachenkunst und in

Patriz Huber: Entwiirfe fiir Offenbacher
Lederwaren, um 1902.

den Hilfsfachern. Wesentlicher aber waren die
Unterschiede. Denn wéhrend in Darmstadt
samtliche Formen angewandter Kunst stark in
die Nahe von Kiinstlertum und Handwerk
geriickt wurden und die Starkung und Konser-
vierung alter Techniken und Muster eine wich-
tige Rolle spielte (Stichworte: Heimatpflege
und Volkskunst) lag in Offenbach das Haupt-
augenmerk auf der Qualitétsverbesserung von
Produkten aus industrieller Maschinenfertigung.
Diese Orientierung spiegelte sich entsprechend
in der Ausbildung wider, und zwar allein schon
durch die Berufe, die an den Technischen
Lehranstalten (in Abend- und Sonntagsklassen
parallel zur betrieblichen Ausbildung) erlernt
werden konnten, darunter Bauschlosser,
Bauschreiber, Buchdrucker, Elektromechaniker,
Glaser, Graveur, Giirtler, Holzdrechsler, Kunst-
gédrtner, Maschinenschlosser, Maurer, Mébel-
schreiner, Photograph, Portefeuiller, Sattler,
Schneider, Schriftsetzer, Schuhmacher, Stein-
hauer, Stempelschneider, Tapezierer, Wagner,
WeiBbinder, Werkzeugschlosser, Zimmermann.
Der Jahresbericht 1903/04 fiihrt 36 solcher
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Gewerke auf. Zehn Jahre spéater ist die Liste auf
insgesamt 59 Gewerke angewachsen und fiihrt
dann sogar Schiffsbauer und Zahntechniker auf.

Programmatische Erneuerung

unter Hugo Eberhardt

Um die Bedeutung der Technischen Lehr-
anstalten gerade hinsichtlich der Vorbildfunktion
fiir das spatere Bauhaus besser verstehen zu
konnen, empfiehlt sich der eingehende Blick auf
die strukturellen und inhaltlichen Neuerungen
der Jahre ab 1902, besonders aber ab 1908, als
der Direktionswechsel frischen Wind in die
Institution brachte. BekanntermaBen héngt die
Durchschlagskraft einer implementierten
Reform nicht zuletzt vom Personal ab. 1902, als
die ehrgeizigen gewerbereformerischen Pléane
des Landesherrn den Main erreichten, waren
die meisten Offenbacher Lehrer altgediente
Kunstgewerbler. Direktor Schurig, eine bei den
Schiilern beliebte Autoritat, war seit 1879 in
Offenbach tatig und feierte im Friihjahr 1905
gemeinsam mit mehreren anderen Fachkraften
25-jahriges Dienstjubildaum. Zwar sorgte er noch
fiir die Anpassung der Priifungsordnung.
Auch die Einrichtung der Maschinenbauschule
fallt in seine Amtszeit (erneut eine Dopplung,
denn eine Technische Hochschule mit
Maschinenbau gab es auch in Darmstadt).
Doch die im Austausch mit Darmstadt féllige
Zusammenfiihrung der mittlerweile vier
Offenbacher Ausbildungszweige Bauschule,
Kunstgewerbeschule, Handwerkerschule und
Maschinenbauschule unter ein gemeinsames,
vom Gedanken an das Gesamtkunstwerk und
die Gewerbereform getragenes Dach schien vor
Schurigs Pensionierung 1907 genauso wenig
umgesetzt werden zu konnen wie die Planung
fiir einen dringend erforderlichen Schulneubau.

Portrit Hugo Eberhardt, 1914.

Den entscheidenden Schwung brachte erst der
Architekt Hugo Eberhardt (1874-1959), der am
1. Dezember 1907 seine Stelle als neuer Direktor
der Technischen Lehranstalten antrat.

Wer war Eberhardt und warum entschie-
den sich die fiir die Installierung des Direk-
tors zustédndigen Stellen in Darmstadt und
Offenbach fiir ihn? Weil er im Vergleich zu den
anderen Bewerbern (deren Namen wir allzu
gern wiissten) am ehesten geeignet schien,
das fiirstliche Reformprogramm umzusetzen?
Diese naheliegende Annahme, die sich durch
Eberhardts Tatigkeit in den Folgejahren durch-
aus bestatigen lieBe, kann nicht mit Quellen
belegt werden. Zumindest in Offenbacher Archi-
ven sind keine Unterlagen dariiber erhalten, wie
man die spezifische Befdhigung Eberhardts im
Hinblick auf die Offenbacher Notwendigkeiten
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16 — Zu Messel ausfiihrlich die
Publikationen von Robert Habel sowie
den Katalog Alfred Messel 1853-1909.
Visionéar der GroBstadt. Miinchen 2009.
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bei seiner Bewerbung einschétzte.

Uber sein architektonisches Werk lassen
sich immerhin gute Kontakte zu GroBbiirgertum
und Industrie im hessischen Raum erschlieBen.
Eberhardt, an den Technischen Hochschulen
Stuttgart und Karlsruhe ausgebildet, war ein
Spezialist des gediegenen privaten Reprasenta-
tionsbaus. Er errichtete zahllose Villen teils
riesigen AusmaBes in den neu entstandenen
Kolonien der Taunusvororte, in Sidhessen oder
in der Darmstédter Peripherie, pflegte gleich-
zeitig aber auch Kontakte zur Architekturfakul-
tat der Darmstadter Technischen Hochschule,
wo Friedrich Putzer als wichtigster Lehrer
wirkte. Piitzer konnte ein gutes Wort fiir
Eberhardt eingelegt haben.

Evident erscheint zudem Eberhardts Nahe
zu einem anderen Darmstadter Baumeister
von groBem Einfluss: Alfred Messel, der in
Berlin zu den wichtigsten Impulsgebern des
Arbeiterwohnhauses und des zeitgendssischen
Kaufhausbaus gehorte und 1892-1906 das
neue hessische Landesmuseum errichtete.®
Eberhardt war kurz vor der Jahrhundertwende
fiir Messel tatig gewesen, sein Werk zeigt
formal eine starke Beeinflussung, sodass er
in der Forschung mitunter als .,Messel-Schii-
ler” bezeichnet wird: eine barockhafte, dabei
das Tektonische betonende Gliederung der
Baumassen hin zu monumentaler Form, eine
gleichzeitige Reduktion des Ornaments und die
Konzentration des Bauschmucks auf wenige
markante Elemente, eine Orientierung weg
von eindeutigen historischen Stilvorbildern hin
zu allgemein aus der Historie ibernommenen
Proportionsgesetzen und die entsprechende
Ponderierung im Verhéltnis von Fenster zu
Wandflache. Solche Elemente Eberhardts Stilis-
tik lassen sich auf Messels Haltung

17 — Einen Uberblick iiber Eberhardts
Schaffen unmittelbar vor Antritt der
Stelle in Offenbach bietet: Hugo
Eberhardt, in: Moderne Bauformen,
7.Jg., 1908, H. 12, S. 661-716. Einige Jahre
spéter erschien das aus einzelnen
Fototafeln bestehende Uberblickswerk:
Hugo Eberhardt. Architektonische
Arbeiten. Offenbach 1916.

18 — Alle Zitate aus dem Text von Hugo
Eberhardt: Moderne Bauforderungen,
in: Innendekoration, 1925, S. 45-53

und S. 79-80.

am Main, um 1908.

zuriickfiihren. Unter Umgehung des (fiir die
Mathildenhdhe préagenden) Jugendstils
bewegte sich Eberhardt, derimmer auch

die kunstgewerbliche Ausstattung seiner
Bauten mitentwarf, zielsicher auf den um 1910
préagenden Neu-Klassizismus zu. Das spiegeln
besonders seine 6ffentlichen Bauten wider,

mit denen er als Frankfurter Stadtbauinspektor
(1904-1907) hervortrat."”

Eberhardt selbst duBerte sich in Zeitungs-
und Zeitschriftenbeitragen zum Wesen seiner
Architektur auch programmatisch. Mithilfe
dieser Texte lasst sich seine (in den Offen-
bacher Bauten ebenfalls wirksame) Haltung
in einen kiinstlerischen, wirtschaftlichen und
ideellen Zusammenhang riicken, der wiederum
Riickschliisse auf seine Arbeit als Direktor der
Technischen Lehranstalten ermdoglicht.

Der Grundriss - und damit die plan- und raum-
gewordene innere Struktur - sei die Grundlage
jeden Entwurfs, denn ,die Notwendigkeit des
Haushaltens mit den Baumitteln wird gerade in
ihm die durchgreifendste Erfiillung zu finden
vermogen.”® Darauf aufbauend nennt Eberhardt
fir die Gestaltung von AuBBen- und Innenrdumen
Klarheit und Einfachheit, Rhythmus und Propor-
tion, ,warmewirtschaftliche und gesundheit-

Hugo Eberhardt: Kaufunger- und Kurfiirstenschule, Frankfurt Hugo Eberhardt: Aula der Schillerschule,

Frankfurt am Main, um 1908.
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19 — Theodor Heuss: Hugo Eberhardt,
in: Mitteilungen des wiirttembergischen
Kunstgewerbevereins, 1908/09, S. 32-35.

Schiilerarbeit Architekturklasse Goschenhofer,
um 1915.
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liche Gesichtspunkte”, wobei die Gesamtregie
von Bau und Raum zwingend einer einzelnen
Kiinstlerpersonlichkeit unterstellt werde
miisse: ,Die asthetisch befriedigende Wirkung
jedes einzelnen Bauteils ergibt sich aus seiner
harmonischen Einfiigung in die Tonweise und
den Rhythmus des Gesamtbauwerks. Je weniger
ein Bauwerk pointierte Klangstellen aufweist -
wir haben gesehen, das moderne Haus wird sich
einfachster Instrumentierung befleiBigen -
desto notwendiger erscheint es, daB diese

aus einem GuB und von demselben GleichmaB
beseelt sind.”

Als Mitarbeiter des Deutschen Werk-
bundes auBerte sich der junge Theodor Heuss
zu Eberhardts Schaffen und erneut kann die
Charakterisierung sowohl auf die Arbeit als
Entwerfer als auch auf jene als Leiter der
Technischen Lehranstalten gemiinzt werden:
«sinnvoll, sachlich und logisch” sei das, was
Eberhardt leiste, und ,,zugleich doch durchaus
Zeugnis einer ganz bestimmten personlichen
Anschauung und Erfindung.”*

Die Personenkonstellation rund um
Eberhardts Offenbacher Inauguration 1907
lasst erahnen, dass man weniger einen Mann
kiinstlerkolonialistischer Hohen gesucht hatte

Schiilerarbeiten Malereiklasse Richard Throll,
um 1915.

20 — Ralf Beil und Regina Stephan
(Hrsg.): Josef Maria Olbrich 1867-1908.
Architekt und Gestalter der friihen
Moderne. Ostfildern-Ruit 2010.

denn eine Kraft, die die Miihen der Ebene
weder in der Ausbildung noch in der Verwaltung
scheute. Hier diirfte im Hinblick auf das padago-
gische Krafteverhaltnis Darmstadt-Offenbach
und die gewiinschte Neustrukturierung der
Technischen Lehranstalten der ausschlag-
gebende Faktor gelegen haben. Allerdings
bedeutet das im Umkehrschluss keineswegs,
Eberhardt hatte die Aktivitaten der Kiinstler-
kolonie ausgeblendet. Das schloss bereits
der préagende Einheitsgedanke von Kunst und
Kunstgewerbe aus. Mehr noch zeigte erimmer
wieder Bewunderung fiir alles ,Wienerische”,
wenngleich weniger im gesamtkiinstlerischen
Werk des im Sommer 1908 verstorbenen
Josef Maria Olbrich 2 als in einer dauerhaften
Auseinandersetzung mit den Produkten und
Vermarktungsstrategien der Wiener Werkstatte.
Wie hat Eberhardt nun ab 1908 fiir die
allféllige Neuausrichtung der Offenbacher
Ausbildung gesorgt? Er straffte und erweiterte
zunachst die Schulstruktur auf der vorhandenen
Basis und konzentrierte sich dabei vor allem auf
die ,Tagesschule”, sodass nicht die (abends und
sonntags) unterrichteten Lehrlinge der Betriebe
betroffen waren, sondern die umfangreiche
fachliche Weiterbildung hdherer technischer
und kunstgewerblicher Berufszweige. Neben
der ziigig zur ,Baugewerkschule” aufgewerteten
Architekturabteilung, dem technischen Bereich
der Maschinenbauschule und der mit dem einst
separaten Handwerk vereinten Kunstgewerbe-
schule bestanden nun noch drei Ausbildungs-
zweige, die als ,hohere" Tagesschulen gefiihrt
wurden. Sie sollten sich fortan starker wechsel-
seitig ergdnzen als bisher. Dazu diente eine in
der Kunstgewerbereform wurzelnde Hierarchi-
sierung und Priorisierung der Berufszweige: die
klare Unterordnung unter das Primat der Archi-
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Schiilerarbeiten Fachklasse Holz:
Puppenstuben, um 1921.
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tektur. Und hier finden wir denn auch die nahezu
exakte Vorpragung dessen, was Walter Gropius
1919 im sogenannten Bauhaus-Manifest
verkiindete.

Mit der Idee stand Eberhardt freilich
keineswegs allein: Sie war in den Kreisen der
Kunstgewerbereform und des Werkbundes
gepragt worden. Peter Behrens, Griindungsmit-
glied der Darmstadter Mathildenhohe und kurz
vor Eberhardts Offenbacher Amtsantritt als
Leiter an die Kunstgewerbeschule Diisseldorf
berufen, fasste diesen Gedanken der Reform
zusammen: ,Die Idee des Gesamtkiinstlerischen
muB von der Architektur ausgehen. Der Begriff
ist nicht zu verstehen als ein Zusammenfiigen
verschiedener Kunstarten, wie es vielleicht in

21— Peter Behrens: Stil?, in: Die Form,
H.1, M&rz 1922, S. 8. Zu Behrens im
verhandelten Kontext auch: Stanford
Anderson: Peter Behrens and a new
Architecture for the Twentieth Century.
Cambridge, Mass. und London 2000,
bes. S. 69-90. Zu den Entwicklungen an
der Kunstgewerbeschule in Diisseldorf
bietet einen guten Uberblick: Wilhelm
Busch: Bauten der 20er Jahre an Rhein
und Ruhr. Architektur als Ausdrucks-
mittel. K6ln 1993, S. 16-30.

22 — Zeitgendssisch: Wilhelm Schifer:
Die neue Kunstgewerbeschule in
Diisseldorf, in: Die Rheinlande, Bd. 7,
1903, H. 1, S. 62. Zu Kreis: Winfried
Nerdinger und Ekkehard Mai (Hrsg.):
Wilhelm Kreis. Architekt zwischen
Kaiserreich und Demokratie 1873-1955.
Miinchen 1994.

23 — Manfred Wagner: Alfred Roller in
seiner Zeit. Salzburg 1996.

der Ausstellung geschieht, nicht als Dekoration,
die die Kiinste zusammenzwingt. Es ist ein
Auseinander-Herauswirken, ein gegenseitiges
Sich-Bendtigen und Sich-Unterstiitzen."

Zur padagogisch wirkungsvollen
Umsetzung der Reformgedanken waren alle
deutschen Kunstgewerbeschulen fortan darauf
erpicht, eine Architekturabteilung zu griinden
oder den Mangel einer solchen zu beheben,
indem die Auszubildenden unterschiedlicher
Gewerke an Bauprojekten auBerhalb der Schule
teilnahmen, etwa bei Auftrégen der Fachlehrer.
Peter Behrens forcierte in Diisseldorf eine
solche Einbindung, strukturierte die Ausbildung
ansonsten aber stark im Sinne der an Kunst-
hochschulen iliblichen Meisterateliers und
brachte auf diese Weise einen in diesem
Rahmen eher ungew6hnlichen Geniekult aus
dem Kunstbereich in die kunstgewerbliche
Arbeit ein. Eine eigene Architekturabteilung
entstand in Diisseldorf erst unter Behrens'
Nachfolger Wilhelm Kreis 1908. 22

Behrens’ Ansatz kann zwar innerhalb der
Entwicklung als Umweg angesehen werden,
ist jedoch in doppelter Hinsicht als Referenz-
punkt zentral. Einerseits diente das von Behrens
zelebrierte Universalkiinstlertum zur Abgren-
zung von der kunstgewerblichen Basisarbeit.
Wenn sich Hugo Eberhardt daher mehrfach
dezidiert gegen eine ,Verkunstung” der gewerb-
lichen Gestaltungsarbeit ausspricht, zielt er
genau in diese Richtung, um die eigene Position
innerhalb des reformerischen Netzwerks zu
starken. Andererseits brachte Behrens in
Diisseldorf eine allgemeine ,Vorbereitungs-
klasse" ins Spiel, wie sie zuvor an der Wiener
Kunstakademie unter Alfred Roller erprobt
worden war. 2 Sie gehorte seither in unter-
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24 — Als Einfiihrung in sémtliche
Aspekte antiakademischer
Kunstausbildung siehe: Hans M. Wingler
(Hrsg.): Kunstschulreform 1900-1933.
Berlin 1977.

25 — Zur Bauhaus-Pédagogik: Rainer
Wick: Bauhaus. Kunstschule der
Moderne. Ostfildern-Ruit 2000.

26 — Zur Einrichtung siehe: Philipp
Oswalt: Hannes Meyers neue
Bauhauslehre. Von Dessau nach Mexiko.
Basel, Berlin, Boston 2019, bes. auch den
Text von Julia Witt: Architektur oder
Baukunst? Die Architekturklassen an
den deutschen Kunstakademien in den
1920er Jahre, S. 72-85.

27 — Jahresbericht der groBherzoglich-

sachsischen Kunstgewerbeschule zu
Weimar, Bd. 1,1908/09, unpag.
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schiedlicher Form zum Repertoire der Kunst-
gewerbeschulen und war auch fiir Offenbach
wichtig. ? lhre bekannteste Auspragung erhielt
dieses Propadeutikum schlieBlich unter dem
Titel ,Vorkurs” ab 1919 am Weimarer Bauhaus. %
Auch das Bauhaus hatte lbrigens bis 1927
keine eigene Architekturabteilung (Gropius
involvierte, wie vorher Behrens, die Studenten in
eigene Bauauftrage)?, da es die Struktur der
alten Weimarer Kunstgewerbeschule iiber-
nommen hatte. Hier hatte es zwar eine Kerami-
sche Abteilung gegeben, eine Buchbinder-
werkstatt, eine Ziselierwerkstatt, ein Atelier
fir .schwedische Weberei"” und Gobelinweberei,
Ateliers fiir Teppichkniipferei, Edelmetall-
arbeiten, Emailarbeiten und eine Druckerei;
neben Batik wurde kiinstlerische Handschrift
gelehrt.? Der Bezug all dieser angewandten
Kiinste auf die Architektur blieb jedoch durch die
gleichsam ,leere Mitte" der Ausbildung immer
ein virtueller Referenzpunkt, den Direktor Henry
van de Velde mit Theorie zu liberkuppeln hatte.
Gegeniiber den Schulen von Diisseldorf und
Weimar (Kunstgewerbeschule und spateres
Bauhaus) war Offenbach damit von Anfang an
klar in Vorteil: Die Bauschule war hier seit Jahren
fester Teil der Ausbildung. Eberhardt musste also
nur die Hierarchien der sonstigen Gewerke
starker auf sie ausrichten. Und: Die Technischen
Lehranstalten hatten durch ihre enge Verbin-
dung zum Offenbacher Gewerbe einen intensi-
ven Bezug zu Handel und Wirtschaft. Gerade
diese Praxisnéahe mit ihrer entsprechenden
Wirkungs- und Gestaltungsmacht in die Betriebe
hinein mussten sich andere Schulen mit dem
miihsamen Aufbau von Beziehungen erst
erkdmpfen. Das nahm, vor allem am Bauhaus,
Jahre in Anspruch und sorgte immer wieder fiir
Frustration, da Handwerk oder Industrie oft

28 — Hugo Eberhardt: Der Neubau der
Technischen Lehranstalten Offenbach
am Isenburger SchloB. Begleitwort.
Offenbach am Main 1909, S. 5.

29 — Hugo Eberhardt: Stellungnahme
tiber die Ausgestaltung der Technischen

Lehranstalten. Offenbach am Main 1909,

S.37.

30 — Hugo Eberhardt: Der Neubau der
Technischen Lehranstalten Offenbach
an Isenburger SchloB. Begleitwort.
Offenbach am Main 1909, S. 5.

nicht gewillt waren mitzuziehen. Offenbach
konnte hier nur eins sein: musterhaftes Vorbild.

Kunstgewerbe, kunstlos

und sachlich

Als Eberhardt 1908 an die programmati-
sche Neuausrichtung der Technischen Lehran-
stalten ging, stand ihm das Beispiel Behrens
klar vor Augen: Hiervon galt es sich abgrenzen.
~Aus unserer Schule ist die ,hohe’ Kunst, um
mich so auszudriicken, zu verbannen®, hei3t es
etwa kategorisch 1909.2 Daran schlieBt das
vielzitierte zentrale Credo an, das Eberhardts
Offenbacher Arbeit bestimmte: ,Was ich will
ist ein Zuriickddammen der Kiinstlerseele im
Kunsthandwerker. Niichterne, gediegene und
tiberlegene Praktiker groBzuziehen soll unser
Ziel sein und nicht ,Zeichen'-Kiinstler, die dem
Handwerk verlorengehen, im Glauben, zu
Vornehmerem, Hoherem geboren und erzogen
zu sein.” 2 Positiv gewendet heiBt es an anderer
Stelle, es gehe um ,,Freude an natiirlicher,
einfacher Kunst, Erwerb eines geschulten
Geschmackes, Fahigkeit jede Aufgabe des
Berufs in gesunder, eigener Auffassung
verniinftig zu I6sen, Kenntnis der Grenzen des
eigenen Konnens und Besitz einer anspornenden
Selbstkritik.” 3

Um die Grenze zwischen freier und
angewandter Kunst klarer ziehen zu konnen und
um die Ausrichtung der Gewerke untereinander
und im Hinblick auf die Architektur besser zu
fassen, lohnt sich der Blick auf einige an der
Tagesschule der Technischen Lehranstalten
gelehrte Berufsfelder. Zeitgendssisch hat dazu
der Publizist Hugo Hillig im Kunstgewerbeblatt
der Jahrgdnge 1909/10 umfangreiches Material
bereitgestellt. Erstes Beispiel bot ihm der
~Bildhauerberuf”, an dem Hillig die Mdglichkeiten
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31— Hugo Hillig: Der kunstgewerbliche
Arbeiter (2): Der Bildhauerberuf, in:
Kunstgewerbeblatt, N.F., 20. Jg., 1909,
H. 12, S. 226. Das folgende Zitat ebd.

S. 229. Hillig duBerte sich auch weiter
publizistisch zum Kunstgewerbe und
seinen Berufen, etwa in dem Buch: Die
Geschichte der Dekorationsmalerei als
Gewerbe. Ein Streifzug durch
zweitausend Jahre deutscher
Kulturgeschichte. Hamburg 1911.
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ausbildnerischer Restrukturierung und Hierar-
chisierung vorfiihrte, wie sie é&hnlich in Offen-
bach erwogen wurde: ,,Der Beruf des Bildhauers
ist ziemlich verzweigt; nach auBen héngt er mit
dem des Modelleurs, des Modelltischlers, des
Stuckateurs, des GipsgieBers zusammen, in sich
enthélt er die beiden groBen Kategorien des
Holzbildhauers, der den Beruf des Tischlers und
des Drechslers beriihrt, und des Steinbild-
hauers, der mit dem Beruf des Steinmetzen und
weiterhin des Steinsetzers und des Maurers
eine bestimmte Verwandtschaft aufweist.”
Implementierte man auf das komplexe
Geflige dieses Berufsbildes nun die strukturel-
len Neujustierungen durch die Kunstgewerbe-
reform, so ergab sich laut Hillig folgendes
Handlungsmuster: Die Holzarbeit sei der Bild-
hauerei untergeordnet einzugliedern, da sie in
Folge liberwiegend maschinell-industriell
gepragter Fertigung (Frasmaschinen, Reliefko-
piermaschinen etc.) .ihre Selbstandigkeit”
eingebiiBt habe.* Hillig begriindete die -
von Berufsverbdnden keineswegs einhellig
begriiBten - MaBnahmen, indem er das Argu-
ment zeitnaher Praxisverbundenheit mit dem
reformerischen Impetus der dsthetischen
Erziehung (Qualitatssteigerung und damit
Absatzsteigerung der Waren) kombinierte und
beides volkswirtschaftlich untermauerte. Die
Zahlen des Kaiserlichen Statistischen Amtes
belegten laut Hillig die konstant liberdurch-
schnittlich hohe Arbeitslosenquote unter
Bildhauern: Zwischen 1903 und 1907 lag
demnach die Quote der erwerbslosen Bild-
hauergehilfen bei rund zehn Prozent. Dem
standen Werte um die zwei Prozent in anderen
Berufszweigen gegeniiber. Auch der Bildhauer-
verband habe entsprechend gemeldet, dass
1907 gut zehn Prozent der ausgebildeten Bild-

32 — Hugo Hillig: Der kunstgewerbliche
Arbeiter (3): Der Zeichenberuf, in: Kunst-
gewerbeblatt, N.F, 21. Jg., 1910,

S. 93-97. Aus diesem Textabschnitt
stammen die folgenden Zitate.

33 — Hugo Hillig: Der kunstgewerbliche
Arbeiter (4): Der Dekorationsmaler, in:
Kunstgewerbeblatt, N.F., Jg. 21, 1910,
H.7, S.126-129. Ergénzend dazu sei
verwiesen auf die Studie von Max
Morgenstern, Karl Keck und Marie
Bernays: Untersuchungen iiber Auslese
und Anpassungen (Berufswahl und
Berufsschicksal) der Arbeiter in
verschiedenen Zweigen der GroBindust-
rie. 3 Bande. Leipzig 1912 (Band 3 befasst
sich mit der Lederindustrie). Die Offen-
bacher Situation untersucht: Franz-
Josef Roth: Produktionstechnik und
Arbeiter-Ausbildung in der Offenbacher
Lederwaren-Industrie. Dissertation
Frankfurt am Main 1923.

hauer ihren Beruf wieder aufgegeben héatten.
Hillig konstatierte: ,Das sind Ziffern, die in
einem diisteren Gegensatz stehen zu der
scheinbar so kraftig und ungestiim flutenden
und so befruchtenden, modernen, kunst-
gewerblichen Bewegung.” Kurzum: Es herrschte
Handlungsbedarf. Dazu musste an der ,Wurzel”
angesetzt werden - bei der Struktur der
Ausbildung.

Analog sah Hillig die Situation im Feld des
~Zeichenberufs”, den er in 28 verschiedene
Branchen unterteilte, darunter beispielsweise
Musterzeichner fiir Textilwaren, Stickerei und
Tapeten, Konfektionszeichner, Mdbelzeichner
oder Bauzeichner. 32 Die Halfte der Berufsgruppe
habe laut einer Umfrage von 1907 selbststéndig
gearbeitet, der Rest sei in GroBbetrieben
angestellt gewesen, in denen allerdings durch
Uberschneidung von Zustindigkeiten eine
Uberbelegung festzustellen gewesen sei, was
sich negativ auf Arbeitszeiten (bis zu zehn
Stunden téglich) und Gehalter auswirkte,
sodass der Zeichner zu einem bloBen ,Lohn-
arbeiter im Kunstgewerbe" herabgesunken sei.
Diesem Niedergang galt es laut Hillig Einhalt zu
gebieten. Der ,Dekorationsmaler”, seit Reichs-
einigung zwar rein quantitativ zu einem der
wichtigsten kunstgewerblichen Berufszweige
aufgestiegen, drohte in der Praxis durch andere
Gewerke (Druckerei, Schablonentechnik,
Vorfabrikation) marginalisiert zu werden.
Auch hier stellte sich daher die Frage, ob man
die Wiedererstarkung des Kiinstlertums oder
die verstarkte Ausrichtung an der industriali-
sierten Baupraxis - und damit die Hebung der
Qualitdtsstandards - anstreben sollte.

Die Bereiche Bildhauerei, Zeichnen und
Dekorationsmalerei bildeten neben der Archi-
tektur den Kernbereich der Ausbildung an
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34 — Jahresbericht der Technischen
Lehranstalten Offenbach, Offenbach
am Main, 1909/10, S. 9.
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den Technischen Lehranstalten. Ob es
Eberhardt angesichts der von Hillig ins Feld
gefiihrten Statistiken gelungen ist, die Offen-
bacher Ausbildung bediirfnisgerecht an die
lokale Industrie zu koppeln, miisste man anhand
eines Vergleichs von statistischem Material in
verschiedenen Archiven herausarbeiten.
Die Jahresberichte der Technischen Lehran-
stalten jedenfalls geben zumindest aus Sicht
der Schule Aufschluss iiber die Erfolge der
MaBnahmen. Der demonstrativ zur Schau
gestellte Reformeifer klingt dabei, wie nicht
anders zu erwarten, Uiberwiegend positiv.
1909 resiimierte Eberhardt euphorisch:
.Als Beweis der Wertschatzung, den die Anstalt
in kunstgewerblichen Fachkreisen genieBt,
darf wohl erwdhnt werden, daB die rege Nach-
frage nach Absolventen unserer Kunstgewerbe-
schule (aus Wien, Dresden usw.) nicht voll
befriedigt werden konnte. Die Schiiler finden
erfreulicherweise sehr gut bezahlte Stellungen.
Auch die Absolventen der Baugewerk- und
Maschinenbauschulen waren unmittelbar nach
dem Austritt aus der Anstalt in lohnenden
Stellen untergebracht. Die Maschinenbauschule
entwickelt sich stetig weiter und hat auch nach
den erfolgten Anmeldungen zu Beginn des
neuen Schuljahres eine Vermehrung ihrer
Schiilerzahlen zu erwarten. Der Besuch der
Halbtagesschule fiir Maschinenbau ist so sehr
gewachsen, daB in dem neuen Schuljahr wieder
eine weitere Trennung der unteren Klassen
vorgenommen werden muf3.” 3

1907 verzeichnete man 264 Schiiler (Kunst-
gewerbe: 11 ganztags, 48 halbtags; Baugewerke:
96 ganztags, 25 halbtags; Maschinenbau: 9
ganztags, 75 halbtags); 1908 waren es bereits
332 (Kunstgewerbe: 381 ganztags, 56 halbtags;
Baugewerke: 101 ganztags, 28 halbtags;

35 — AuBer in den Jahresberichten
verdffentlichte Eberhardt die Zahlen in
einer Denkschrift zur Errichtung des
Neubaus: Der Neubau der Technischen
Lehranstalten Offenbach am Isenburger
SchloB. Begleitwort. Offenbach am
Main 1909.

Maschinenbau: 12 ganztags, 97 halbtags). 3
Neben den Tages- und Halbtagesschulen
gab es in Offenbach seit 1890 eine Abend- und
Sonntagsschule als Fortbildungsstétte fiir
Arbeiter und Handwerker, deren Schulgebiihren
ebenfalls fiir wichtige Einnahmen sorgten,
zumal auch hier die Schiilerzahlen wuchsen
(1908: 208 Handwerksschiiler). Das lag nicht
zuletzt daran, dass Eberhardt mit einheitlichen
Examina und einer Angleichung der Schul-
und Priifungsordnungen an die preuBischen
Richtlinien dafiir sorgte, dass die Offenbacher
Abschliisse auch im groBten Staat des Deut-
schen Reiches anerkannt wurden.
Die Ausbildung war damit attraktiver geworden,
da sich die Schiiler mit dem Abschlusszeugnis an
allen wichtigen Industriestandorten zwischen
Aachen und Konigsberg bewerben konnten.

Architecture parlante

Mit dem 1909 entworfenen, Anfang 1913
eingeweihten Neubau gegeniiber dem
Isenburger Schloss verlieh Eberhardt seinem
Reformkonzept sichtbaren Nachdruck.
Der Bau sollte nicht nur angemessene Raumlich-
keiten fiir die praktische Ausbildung bieten,
sondern war als architektonisches Manifest
kunstgewerblicher Reformbestrebungen
konzipiert, der die Lehrbeispiele in Form von
Friesen, Malereien, Gipsen, Spolien im Innern,
im AuBeren durch den stidtebaulichen Bezug
auf die Gesamtsituation von Schloss und
Altstadt anschaulich prasentierte. ,Der Schiiler
sieht von vornherein in der Schule nur die
gesunden Formen, die er in der spateren Praxis
anzuwenden hat, sie werden ihm zur Selbstver-
standlichkeit, ohne daB auch nur eine Minute
der Unterrichtszeit diesen Dingen gewidmet
wird.” Die hier evozierte unbewusste Erziehungs-
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36 — Vgl. dazu die zeitgendssischen
Schriften von Albert Erich Brinckmann,
darunter das 1908 erschienene Buch
«Platz und Monument”. Eberhardts Text
entstammt einem undatierten, wohl in
den 1950er Jahren abgetippten
Tagebuchfragment im Stadtarchiv.

Es wird zitiert in: Gundolf Gries: Von der
Handwerkerschule zur Hochschule fiir
Gestaltung. Offenbach am Main,

S. 73-74. Daraus auch die néchsten
Zitate.
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wirkung scheint Eberhardt der in der Archi-
tekturlehre aufkeimenden Gestaltpsychologie
entlehnt zu haben. 3¢ ,Mit der Selbstverstand-
lichkeit, mit der das Kind sprechen lernt, wird
ihm in den drei Jahren seines Ein- und
Ausganges in der Schule ein gut Teil des
notwendigen technischen Wissens in Fleisch
und Blut iibergehen.”

Noch zehn Jahre vor Eberhardt hatte man
in einem der zahlreichen Kunstgewerbeschul-
Neubauten einen solch dreidimensional-
baufesten Anschauungslehrgang als Gang
durch die Stilentwicklung der Kunstgeschichte
angelegt. Eberhardt aber - und das ist
entscheidend - zielte auf Uberwindung der
Formenimitation. Er fiihrte an seinem Bau
stattdessen tektonische, ornamentale,
gestalterische, materielle Prinzipien vor und wir
diirfen davon ausgehen, dass diese auch im
Unterricht entsprechend vermittelt wurden.

«Die Haustiire zeigt dem Bautechniker und
dem Tischler den soliden einfachen Entwurf,
dem Anstreicher die Farbenbehandlung, dem
Schlosser ein meisterméBiges Gitter, einfach
aber sachgerecht und materialecht behandelt.
Der Haupteingang zeigt ein Kreuzgewdlbe,
der Windfang das Tonnengewdlbe mit Stich-
kappe, ein kleines, seitlich aufgestelltes
Modell zeigt die Konstruktion im Schnitt. Das
Treppenhaus und die Génge zeigen gleichfalls
die verschiedenen Deckenarten und geben
gleichzeitig Gelegenheit zum Uben im perspek-
tivischen Zeichnen. Hier stehen den Schiilern
stets zuganglich, die Lehrmittel der Anstalt,
Proben aller modernen Baustoffe, Muster aller
technischen Neuheiten, Beispiele und Gegen-
beispiele mit kurzen belehrenden Hinweisen."
Und Eberhardt geht noch weiter: ,Man sieht
an den glasierten Wandverkleidungen die

verschiedenen Arten von Backsteinverbanden,
die Decken und Wande zeigen die Moglichkeiten
der Putzbehandlung, glatt, rauh, gescheibt,
Besenwurf, gekdmmt, Gips, Schwarzkalk-
mortel, Terranova. Die Bodenbelédge zeigen
alle moglichen Materialien: Terrazzo, Mosaik,
Tonplatten, Solnhoferplatten, Klinker. Im Aus-
stellungsraum sieht er Eichenriemenboden
fischgratférmig, in der Biicherei schiffboden-
artig verlegt. In den Lehrséalen Steinholzboden,
im Lehrerzimmer Linoleum auf Zementestrich,
auf Gipsestrich, auf Sanitas, auf Korkement
etc. An den Tiiren sieht er die Dutzenden von
Anstrichmoglichkeiten, deren Beschreibung
nebenan zu lesen ist. Kurz, die ganze Schule
zeigt, wohin er auch sehen mag, immer etwas
Wissenswertes, dabei wird aber keine Muster-
karte entstehen, sondern das Ganze wird
kiinstlerisch zu 16sen sein.”

In diesem neuen Rahmen baute Eberhardt
die Lehre der Kunstgewerbeabteilung sukzes-
sive aus, sodass Klassen fiir Portefeuiller, Kunst-
schmiede, Ziseleure, Vergolder, seit Beginn der
1920er-Jahre auch fiir Metallarbeiten, Textil und
kiinstlerische Frauenkleidung (Modezeichnen)
entstanden. Die grafische Abteilung bestand
nun aus den Bereichen Gebrauchsgrafik
(Werbegrafik), Schriftkunst und Buchbinderei.

Hugo Eberhardt: Lederwarenfabrik Mayer und Sohn,
Fabriketage, um 1912. Vorstandsbiiro, um 1912.

Hugo Eberhardt: Lederwarenfabrik Mayer und Sohn,
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Hugo Eberhardt: Entwurfszeichnung
Heynefabrik, um 1911.

Die Abteilung fiir Innenarchitektur verfiigte
tiber Werkstéatten fiir Schreinerei, dekorative
Malerei, Bildhauerei und Holzschnitzerei. Viele
der vermittelten Lehrinhalte waren den techni-
schen, materialspezifischen, organisatorischen
und kiinstlerischen Fertigungsproblemen der
Offenbacher Industrie direkt entlehnt.

1911 zahlte die Stadt 116 Lederwaren-, 65
Maschinenbau- und 31 Chemiebetriebe, weiter-
hin produzierte man vor allem Nahrungsmittel,
Papier und Textilien. Eberhardt band einige
dieser Fabriken gleich dreifach in die Arbeit der
Schule ein: Er bot den Industriellen die Mdglich-
keit, mithilfe der angewandten Forschung
seines Hauses ihre wirtschaftliche Effizienz

zu steigern; er lieferte dazu regelmaBig kiinst-
lerische und dekorative Entwiirfe, Schablonen
und Muster, sodass mit jeder neuen Messe
neue reprasentative Waren vorgezeigt werden
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37 — Vgl. hierzu die Schenkungslisten
in den laufenden Jahresberichten der
Technischen Lehranstalten aus
sé@mtlichen Erscheinungsjahren.

konnten; er sorgte fiir die solide Ausbildung

des Personals - von der kiinstlerisch gebildeten
Fiihrungskraft bis zum Arbeiter -, auf das die
Fertigungsstéatten zuriickgreifen konnten.

Im Gegenzug sorgte er fiir deren Verbundenheit
gegeniiber der Schule, indem er sich um engen
Austausch bemiihte, im Offenbacher Vereins-
leben oder der Industrie- und Handelskammer
rege Prasenz zeigte. "

In den zwischen 1902 und 1918 als eigen-
standige Hauspublikation erschienenen Jahres-
berichten der Technischen Lehranstalten sind
die Ergebnisse von Eberhardts vielféltigen
Kooperationen mit der Industrie gut dokumen-
tiert. Blicherspenden sorgten fiir ein schnelles
Anwachsen der Bibliothek. Sachspenden
erweiterten die Lehrmittelsammlung, die von
Rohmaterialproben liber Vorlagen und Schablo-
nen, Gestaltungsbeispiele aus Leder, Holz und
Metall bis hin zu ganzen Maschinen reichte.

Der wichtigste Forderer der Technischen Lehr-
anstalten wurde der Lederwarenfabrikant Ludo
Mayer. Mit einer Geldspende ermdglichte er
den 1909-1913 ausgefiihrten Schulneubau am
Isenburger Schloss, gleichzeitig beauftragte er
Hugo Eberhardt mit dem Entwurf eines neuen
Fabrikkomplexes. GroBe, Gestaltungskraft und
gesamtkiinstlerischer Anspruch, Modernitat
und Musterhaftigkeit machten die beiden
Bauwerke - das Schulgebaude und die Fabrik
Mayer und Sohn - zu Eberhardts Hauptwerken.
Sie erregten zeitgendssisch weit liber Offen-
bach hinaus Aufmerksamkeit und konnten noch
als Schliisselbauten der friihen Moderne gelten,
waére das notige Bewusstsein vorhanden. Mayer
und Sohn wird man nur gerecht, wenn man es
mit Peter Behrens' AEG-Bauten, Alfred Messels
Kaufhausern oder Gropius' Alfelder Faguswerk
vergleicht, doch man muss sich dazu mit Bildern
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Jahresbericht der Technischen
Lehranstalten, Titelblatt 1905/06.

behelfen, denn das Bauwerk selbst ist Ende der
1960er-Jahre aus dem Stadtbild verschwunden.
Eine Ahnung von Eberhardts Meisterschaft im
Industriebau gibt in Offenbach immerhin noch
die kleinere Heyne-Fabrik (ab 1911), die heute

umgenutzt wird und unter Denkmalschutz steht.

Bericht

| |Der Technifchen

Cehr=Anftalten

Offenbach a. J1.

1005/6.
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38 — Wolfgang Reinhard: Geschichte
der Staatsgewalt. Eine vergleichende
Verfassungsgeschichte Europas von den
Anféngen bis zur Gegenwart. Miinchen
1999, S. 433.

39 — Zum Thema der folgenden Absétze
interessant die neoliberale Position von:
Milton Friedman: Die soziale Verantwor-
tung in der Geschéftswelt, in: Giinter
Schmodlers u.a. (Hrsg.): Der Unternehmer
im Ansehen der Welt. Bergisch-Glad-
bach 1971, S. 198-206.

40 — Die Situation der Offenbacher
Lederwarenarbeiter wurde bereits zeit-
gendssisch untersucht, man darf anneh-
men, dass ihr im Rahmen soziologischer
Fragestellungen ein gewisser Standard-
charakter zukam, aus dem sich Fragen
im Hinblick auf das Verhéltnis von Indus-
trie und Arbeiterschaft im Allgemeinen
ableiten lieBen. Beispielhaft: H. Wein-
schild: Die Heimarbeit in der Porte-
feuilles-Industrie. Offenbach 1906 (hrsg.
vom Verband der Portefeuiller). Auch
Sattler waren in einem eigenen Verband
organisiert. Eine neuere vergleichende
Studie bietet: Stephanie Tilly: Arbeit -
Macht - Markt. Industrieller Arbeits-
markt 1900-1929. Deutschland und
Italien im Vergleich. Berlin 2006

(= Jahrbuch fiir Wirtschaftsgeschichte,
Beiheft 9).

Politische Okonomie

der Kunstgewerbereform

Wie sehr die Kunstgewerbereform ein
Projekt der Eliten war, diirfte im Verlauf des
vorliegenden Textes kein Geheimnis geblieben
sein: Das Projekt war, was bei der Diskussion
um die Herausbildung der Moderne zumeist
tibersehen wird, in Wesen und Absicht autori-
tar, ihrem gesellschaftspolitischen Impetus
nach plutokratisch. Dazu trugen bereits die
politischen Rahmenbedingungen des Drei-
klassenwahlrechts bei. 1908 etwa gehorten in
PreuBen 3,8 Prozent der Wahlberechtigten zur
ersten, 13,8 Prozent zur zweiten, 82 Prozent zur
dritten Klasse, wobei jede Klasse die gleiche
Anzahl Wahlménner bestimmte, die dann liber
die Sitzverteilung im Parlament entschieden.

In Essen wiederum bestand im gleichen Jahr
die erste Klasse aus einer einzelnen Person,
dem der Kunstgewerbereform gegeniiber
aufgeschlossenen Stahlmagnaten Alfried
Krupp. 3 In Hessen-Darmstadt und Offenbach
diirfte die Situation aufgrund der groBeren
Anzahl von Unternehmern weniger krass
ausgefallen sein. Allerdings waren fraglos auch
hier die Arbeiter stark benachteiligt.

Da die Wurzeln der Kunstgewerbereform
nicht ohne einen erheblichen sozialreformatori-
schen Anspruch gesehen werden kénnen, ist es
interessant zu beobachten, wie manin den
einzelnen Zentren kultureller und wirtschaft-
licher Erneuerung ab 1900 mit ,,sozialer
Verantwortung”? umging. Die ,Arbeiterfrage” 4
war damals in aller Munde, sie wirkte sich auf
die Entwurfsfelder von Kunstgewerbe und
Architektur direkt aus. So bemiihten sich etliche
Industrielle beispielsweise um den Bau von
Gartenstédten, deren Konzept in England und
Amerika entwickelt worden war.
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41 — Dies ist vor dem Hintergrund eines
genossenschaftlichen Konsumwesens
zu sehen. Dazu etwa: Heinz-Gerhard
Haupt: Die Konsumgesellschaft in
Deutschland 1890-1990. Ein Handbuch.
Frankfurt am Main 2009. Zur Margare-
thenhdéhe in Essen gibt es bislang keine
kritische Forschungsliteratur, da die
Wahrnehmung von den Aktivitéten der
vor Ort tatigen Industriestiftungen
dominiert wird.

42 — Zu Friedrich Pitzer vgl. Regina
Stephan (Hrsg.): .In die Umgebung
hineingedichtet” - Bauten und Projekte
des Architekten, Stéadtebauers und
Hochschullehrers Friedrich Piitzer
(1871-1922). Baunach 2015.
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Manche Unternehmer hatten dabei allerdings
Eigennutz im Sinn. Sie hielten fortan zwar fiir
ihre Arbeiter Wohnraum bereit, der ,volks-
hygienischen” Standards entsprach. Aber die
Arbeiter zahlten nun den empfangenen Lohn
wieder ihrem als Vermieter auftretenden
Arbeitgeber zuriick. Zugleich sollte sich der
gesundheitliche Vorteil in groBerer Betriebs-
effizienz niederschlagen. Alfried Krupp ging auf
der Essener Margarethenhohe sogar so weit, die
Nahversorgung seiner Bewohner iliber eine
eigene Konsumgesellschaft zu organisieren. *

In Hessen-Darmstadt rief man im Rahmen
der Darmstéadter Gewerbeausstellung 1908 die
«Kleinstwohnungsfrage" auf den Plan und lieB
Musterhauser fiir untere Einkommensklassen
errichten. Friedrich Piitzer, Leiter der Archi-
tekturfakultat an der Technischen Hochschule,
entwarf fiir den Chemiefabrikanten Merck eine
Werkssiedlung.*2 Obwohl das Thema also
virulent war und sich als Unterrichtsgegenstand
an den Technischen Lehranstalten fraglos
angeboten hatte, finden sich in den bekannten
Unterlagen keine Hinweise, dass auch
Eberhardt Interesse an der ,Arbeiterfrage”
angemeldet hatte.

Die Umnutzung des neuen Schulgebdudes
als Schulungslazarett im Ersten Weltkrieg ist in
diesem Zusammenhang selbstverstandlich als
Beitrag zur sozialen Verantwortung zu sehen:
Was aus Soldatensicht der Reintegration der
Kriegsbeschadigten durch Zufiihrung zum
Arbeitsmarkt mittels Ausbildung diente, stellte
sich aus Unternehmersicht dar als Erweiterung
des kriegsbedingt veranderten Produktions-
und Absatzkreislaufes mithilfe einer eigenen,
idealerweise hinsichtlich Kosten und Nutzen
neutral wirkenden Gruppe von zu Arbeitern
umgeschulten Soldaten. Ein dauerhafteres

Hans Bernoulli: Sozialgebéude der

K. Oehler Anilin- und Anilinfarben
(Griesheim-Elektron), FriedhofstraBe,
1908.

43 — In diesem Zusammenhang wichtig:

Heinrich Lotz: Die Anpassung der
Offenbacher Lederwaren-Industrie an
den Krieg. Offenbach am Main 1916.

Projekt aber kam in Offenbach auch trotz Ludo
Mayers enormer Konzerngewinne im Zuge des
Krieges* nicht zustande. Anstatt gemeinsam
mit Eberhardt - analog zur zeitgleich fiir
Arbeiter der Riistungsindustrie entworfenen
Gartenstadt Staaken nahe Berlin-Spandau
(Architekt: Paul Schmitthenner) - eine Muster-
siedlung zu errichten, konzentrierte sich
Mayers Mazenatentum auf die Stiftung eines
Brunnens, der mit Merkur als Gott des Handels
den Wirtschaftsgedanken und damit den
groBbiirgerlichen Fiihrungsanspruch symbolisch
im Zentrum der Technischen Lehranstalten
verankerte. Angesichts der bislang fehlenden
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44 — Vg|. Sylvia Claus und Lukas Zurfluh
(Hrsg.): Stédtebau als politische Kultur.
Der Architekt und Theoretiker Hans
Bernoulli. Ziirich 2018, S. 180-183.

45 — Siehe: Dr. Aull, Beigeordneter:
Die Wohlfahrtseinrichtungen,

in: Deutschlands Stadtebau. Offenbach.

Berlin 1926, S. 84-85. Hieraus auch die
Aufzdhlung der stadtischen
Einrichtungen.
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Grundlagenforschung erscheint es allerdings
zu friih, die hier angedeutete Prognose allzu
einseitig zuzuspitzen. Fraglos kann erst ein
intensives Quellenstudium zu Mayer, Eberhardt
sowie den Entwicklungen in Stadtplanung und
Sozialfiirsorge zwischen 1910 und 1920 zeigen,
wie die Aktivitaten einzelner Personlichkeiten
im gesamten Gefliige von Politik, Wirtschaft und
Krieg einzuordnen sind. So fanden sich in Offen-
bach durchaus bedeutende Beitrdge zum Thema
Sozialfiirsorge. Sie entstammten zwar nicht
direkt den Technischen Lehranstalten und ihrem
mazenatischen Umfeld, waren aber mit dem die
Stadt préagenden allgemeinen Reformbestreben
verbunden, sodass man hier entsprechend
von einem Austausch ausgehen diirfte. Der
Konzern Griesheim-Elektron etwa engagierte
fiir sein Tochterunternehmen K. Oehler Anilin-
und Anilinfarben 1908 den Schweizer Planer
Hans Bernoulli. Der von sozialistischen Ideen
beeinflusste Architekt hatte bereits fiir die
Griesheimer Werke Arbeiterbauten entwickelt.
In der Offenbacher FriedhofstraBe baute er
ein Schwimm- und Mensagebaude fiir die
Werksangehorigen, das aufgrund seiner frei-
laufenden Betonkonstruktion im Innern rdumlich
beeindruckte und noch heute, im Zustand
fortschreitender Verwahrlosung, mit seinem
markanten Uhrturm das Stadtbild prégt.# Ein
weiteres Projekt privatwirtschaftlicher Fiirsorge
war das Altersheim der Schramm-Stiftung
(ebenfalls ein Chemieunternehmen), fiir das
- eine Ausnahme in seinem vielféltigen Werk -
just Hugo Eberhardt die Plane lieferte.*
Zentrale Impulse im Bau von Wohnungen
und 6ffentlichen Einrichtungen kamen von den
Planungsbehdrden der Stadt Offenbach, finan-
ziell also aus den Mitteln des stadtischen
Haushaltes und damit wieder indirekt aus

46 — Ein typisches Beispiel der Verbin-

dung zwischen Technischen Lehranstal-

ten und privater Bauwirtschaft ist das

Familienunternehmen Beck. Einen Uber-

blick iiber die Zinsh&user der Bauunter-
nehmerfamilien und die Bauten der

Schulbaubehdrde bietet die Denkmalto-
pographie Offenbach am Main: Landes-

amt fiir Denkmalpflege Hessen (Hrsg.):
Denkmaltopographie Bundesrepublik
Deutschland. Stadt Offenbach. Bearb.
von Sonja Bonin u.a. Stuttgart 2007.

Steuergeldern, die von der Industrie stammten.
Die Stadtarchitekten bedienten die gesamte
Bandbreite der Planung. Ein Schwerpunkt lag
auf der Wohlfahrt fiir die unteren Gesellschafts-
schichten: bezahlbarer Wohnraum im Rahmen
einer sukzessiven Stadterweiterung liber den
Kernbereich und das Bahnhofsviertel hinaus,
Kindergarten, Schwimmbader, die Erweiterung
des Stadtkrankenhauses und ein stadtisches
Versorgungshaus (Waisen- und Erziehungs-
anstalt). Mit den vom Land Hessen-Darmstadt
beaufsichtigten Schulbaubehdrden - in Offen-
bach gleich mit mehreren fiir die Zeit vor dem
Ersten Weltkrieg innovativen Gymnasien
vertreten - bildeten die Stadtarchitekten ein
offentliches Gegengewicht zu den Akteuren der
privaten Bauwirtschaft, die mit den Technischen
Lehranstalten eng verkniipft waren: Einerseits
war die Industrie direkter Auftraggeber der
Schule, andererseits sandten die in Offenbach
seit dem Ende des 19. Jahrhunderts etablierten
Bauunternehmerfamilien ihre S6hne zur
Ausbildung an die Schule. Einige von ihnen
traten auch als Lehrer hervor.* Insgesamt also
erscheint das im Umfeld der Technischen
Lehranstalten reprasentierte soziale Kraftever-
héltnis klar zugunsten von GroBbiirgertum und
Industriekapital verschoben.

Die in der spaten Kaiserzeit etablierten
Netzwerke, zu denen Eberhardt gehorte, blie-
ben in der Weimarer Republik wirksam. Als
Friedrich Naumann, wie Theodor Heuss Mitglied
der wirtschaftsliberalen Deutschen Volkspartei
(DVP) und des Deutschen Werkbundes, auf der
Weimarer Nationalversammlung 1919 fiir die
Errichtung eines Reichskulturministeriums
pladierte, machte er unverbliimt deutlich, dass
dieses Amt dem Werkbund und der in ihm
verbundenen Netzwerke aus Industrie und
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Kiinstlerschaft direkten Einfluss auf die
Regierungsarbeit sichern sollte. Der Architekt
Bruno Taut hatte entsprechend schon 1914 einen
kiinftigen ,Kunstdiktator” gefordert.*” Als der in
seinen Kompetenzen deutlich geschwéchte,
als Kulturberater des Reichsinnenministers
fungierende Reichskunstwart schlieBlich
installiert wurde, erhielt mit dem Kunst-
historiker Edwin Redslob ein Werkbundmann
den Posten. Er blieb von 1920 bis 1933 im Amt,
Uber alle politischen Umwaélzungen hinweg.

Was der Werkbund mit dem Reichskunst-
wart anstrebte, spiegelte inhaltlich, personell,
strukturell und ideell eine altbewéahrte Taktik
wider. Alexander Koch hatte sie erstmals
eingesetzt, als er in Darmstadt 1898 als Chef-
lobbyist eines biirgerlichen Netzwerkverbandes
aus gewerblichen Produzenten, Handlern und
Politikern sowie Kiinstlern, Kunstgewerblern
und Architekten an den Landesfiirsten heran-
getreten war, um mit einem fertigen Konzept die
Neuausrichtung der gesamten Wirtschafts-
politik des Fiirstentums zu fordern. Der macht-
und sendungsbewusste Werkbund verhandelte
seither analog auf Reichsebene iiber Wirt-
schaftsinteressen, die im Gewande griffiger
Kulturprojekte im Sinne der damals aus der
amerikanischen Werbewirtschaft entlehnten
~Propaganda” kommuniziert wurden.* ,Hinter
den Erfolgen der kunstgewerblichen Bewegung
steht der Kapitalismus, sowohl als Produzent,
als auch als Konsument”, formulierte Hugo Hillig
entsprechend deutlich.5° Die Moderne, das sei
noch einmal betont, war in erheblichem MaBe
ein Projekt der imperialistisch denkenden
Wirtschaftsoligarchie.

Neben der Fiihrungsposition im Inland
ging es den Werkbund-Protagonisten um
privilegierten Zugang zu den Absatzmarkten

des Auslands. Der Werkbund versuchte massiv,
im internationalen Ausstellungswesen und beim
Bau von Botschafts- und Regierungsbauten
Einfluss zu erlangen. Man forderte nicht weniger
als die Deutungshoheit liber die mit dem
Rubrum ,Made in Germany" verbundene Wert-
haltigkeit deutscher Produkte. Legitime Repra-
sentanten deutscher Nationalinteressen sollten
einzig die Mitglieder des Werkbundes sein. Die
Kunstgewerbereform lasst sich somit auch als
Ausdruck eines wirtschaftspolitischen Macht-
kampfes im Rahmen der Herausbildung des
wilhelminischen Imperialismus verstehen.

Wie diese Denkmuster nach 1919 weiter-
wirkten, sei an einem anderen Beispiel illustriert.
Im Rahmen der Kélner Ausstellung ,,Pressa” 1928,
auf der das Offenbacher Druckereigewerbe mit
einem von Hugo Eberhardt gestalteten Messe-
beitrag vertreten war, hatte man eine Kolonial-
abteilung eingerichtet. Unter der Uberschrift
~Raum ohne Volk"” stand in schlank-dynamischen
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Dominikus Bohm: Haus Zimmer, Offenbach, um 1910.

Dominikus Bohm: Kohlezeichnung fiir die Notkirche St. Josef,
Offenbach, 1919.
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Grotesklettern ein Zitat des Oberbiirger-
meisters Konrad Adenauer: ,Das Deutsche
Reich muB unbedingt den Erwerb von Kolonien
anstreben. Im Reiche selbst ist zu wenig Raum
fiir die groBe Bevdlkerung. Gerade die etwas
wagemutigen, stark-vorwértsstrebenden
Elemente, die sich im Land selbst nicht
betatigen konnten, aber in den Kolonien ein Feld
fir ihre Tatigkeit finden, gehen uns dauernd
verloren. Wir miissen fiir unser Volk mehr Raum
haben und daher Kolonien."

Das Thema Kolonien spielte fiir die Arbeit
in Offenbach eine wichtige Rolle. Dominikus
Bohm - zwischen 1908 und 1926 einer der
pragenden Fachlehrer der Technischen Lehran-
stalten, geradezu legendér als Modernisierer
des katholischen Kirchenbaus - entwarf
beispielsweise um 1910 mehrere Schul-, Biiro-
und Wohngebaude fiir die Kolonialverwaltung
in Deutsch-Ostafrika.? Uber die genauen
Umstéande dieser Tatigkeit und ob hier weitere
Offenbacher Kréfte eingebunden waren, lasst
sich nichts sagen. Auf der Kélner Werkbundaus-
stellung 1914 gab es ein ,Haus der deutschen
Kolonien”, moglicherweise wurden Bohms
Entwiirfe dort gezeigt. Die Kolonialfrage war in
Offenbach vor allem mit der Beschaffung von
Leder verbunden - und damit indirekt mit Hugo
Eberhardts 1917 verwirklichtem Projekt, einen
Teil der schulischen Lehrsammlung in ein
eigenes ,Deutsches Ledermuseum” auszu-
gliedern. In den Offenbacher Archiven haben
sich zahlreiche Fotoserien von Jagdreisen nach
Afrika und Siidostasien erhalten, auf denen
mithilfe lokaler Tierjager Tonnen von Fellen
erbeutet wurden, die nach Deutschland
ausgefiihrt wurden. Solche Transfers waren
nach dem Ende der deutschen Kolonialherr-
schaft 1918 aufwendiger, also teurer geworden.

Das schlug sich wiederum auf den Preis der
Offenbacher Produkte nieder. Es wére wichtig,
dem Thema im Zusammenhang mit den Techni-
schen Lehranstalten ndher nachzugehen, um
sich ein ausgewogenes Bild des Verhéltnisses
von Kunstgewerbe, Wirtschaft und Politik zu
machen, fiir die Zeit ab 1918 dann auch
verbunden mit der Frage nach einem Revisionis-
mus, einem Bekenntnis zur oder einem Arrange-
ment mit der Republik. Vielleicht liegt hier
zudem ein Schliissel zum besseren Verstandnis
der Rolle, die Eberhardt, die Protagonisten der
Schule und die Offenbacher Industriellen ab
1933 im kultur- und wirtschaftspolitischen
Leben eingenommen haben.

Zweckform - Kunstform:

Die Sprengkraft kunstgewerblicher

Grundsatzfragen

Wahrend sich Eberhardts Aufmerksamkeit
seit der Er6ffnung des Deutschen Ledermuseums
stark in Richtung Sammeltatigkeit verschob,
erwiesen sich die kurz nach seinem Amtsantritt
an den Technischen Lehranstalten getroffenen
Personalentscheidungen als duBerst tragfahig.
Dominikus Bohm etwa, der 1908 auf der Darm-
stddter Gewerbeausstellung Entwiirfe gezeigt
hatte, verpflichtete Eberhardt vom Fleck weg
als Lehrer fiir die Baugewerkschule. Hinzu
kamen Kréfte wie der Grafiker Franz Franke oder
der in allen Gestaltungsfragen, vom Buch bis
zum Alltagsgegenstand, bewanderte, nahezu
universelle Entwerfer Ludwig Enders, derim
Hause selbst ausgebildet worden war. Will man
einer spateren Darstellung glauben, so bildete
sich damals, geduldet und geférdert von
Eberhardt, ein festes Kiinstlergriippchen heraus,
das die Kunstgewerbereform in engen Diskursen
und zahlreichen gemeinsamen Projekten voran-
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trieb. Josef Habbel, Monograf von Dominikus
Bohm, spricht von einem Kreis ,.gleichgesinnter
,Stiirmer und Dranger’”, darunter neben B6hm
auch ,Rudolf Koch, der Reformator des deut-
schen Schriftwesens, die Maler Richard Throll
und Heinrich Holz, der Bildhauer Karl Huber”,
ein Kreis, in dem - es folgt ein Zitat im Zitat, das
maoglicherweise auf Bohm selbst zuriickgeht -
~€iner dem andern etwas zu geben hatte".** Was
dies gewesen sein kénnte, wissen wir (noch)
nicht. Ebenso wenig wissen wir etwas liber
Eberhardts ,,Regiment”, mit dem er die doch
zweifelsfrei vorhandene Generallinie liber die
fast drei Jahrzehntes seines Direktorats
verfolgte. Schrieb er Eingaben? Gab es wiochent-
lich einen Jour fixe? Bildete er informelle Seil-
schaften? Kommunizierte er iiber den Flur?
Ein Blick auf das Werk vor allem Kochs, B6hms,
Holz' und Hubers offenbart jedenfalls eine
im Hause herrschende kiinstlerische Toleranz,
denn diese Gruppe fand nach 1918 geschlossen
den Weg in den Expressionismus. Ermuntert und
unterstiitzt mochte sie darin durch den einige
Jahre in Offenbach tatigen Kunsthistoriker Paul
Ferdinand Schmidt gewesen sein. Er war ein
Verfechter der Avantgarde (Picasso, Braque,
Kirchner, Klee, die russischen Konstruktivisten
und andere), deren Werk er vielleicht auch den
Schiilern vorgestellt haben mag. Kurz nach
seinem Wechsel ans Dresdner Stadtmuseum
1919 publizierte er eine vorbildliche Geschichte
der zeitgendssischen Kunst, die samtliche
Tendenzen vom Postimpressionismus bis in
die Gegenwart der Neuen Sachlichkeit
verhandelt und als zeitgendssisches Standard-
werk gelten kann.

Eberhardt sicherte sich und den Lehrer-
kollegen die Mdglichkeit, neben der Arbeit an
den Technischen Lehranstalten einer freien

55 — Hugo Eberhardt: Zweckform und
Kunstform, in: Innendekoration 1920,
S. 248. Aus diesem Text auch sé@mtliche
folgenden Zitate.

Tatigkeit nachzugehen. Diese Freiheiten mdgen
die Kollegen genauso ans Haus gebunden
haben wie die offene Konzeption im Gegensatz
zu den kunstgewerblichen Fliigelkdmpfen, die
den Deutschen Werkbund schon 1914 heftig
erschiittert hatten und sicher auch in Offenbach
diskutiert wurden. Ausgelost durch zwei
Referate im Rahmen der Kélner Ausstellung
offenbarte sich ein Griindungsproblem des
Werkbundes: Sollte man, wie Henry van de
Velde gefordert hatte, die Riickkehr zum
kiinstlerischen Individualismus und zur tradi-
tionellen Handwerkskunst in den Vordergrund
der ausgerufenen Reform stellen? Oder sollte
man, wie Hermann Muthesius propagiert

hatte, statt wirtschaftspolitisch zweifelhafter
Sozialromantik lieber die riickhaltlose Industriali-
sierung vorantreiben und typisierte Massen-
produkte gestalten? Im Kolner Streit formierten
sich zwei Fronten. Kompromisse schienen
seither nicht mehr moglich. Der Ausbruch des
Krieges machte die Weiterbeschéaftigung mit
dieser Grundsatzfrage zunachst obsolet, aber
da sie ungeldst blieb, sollte sie wenige Jahre
spater zur Spaltung fiihren, in der sich eine
~Avantgarde” von der ,konservativen Moderne”
abwandte.

Eberhardt hatte vielleicht den Zwist von

1914 in bester Erinnerung, als er im Zuge der
Wiederaufnahme des Lehrbetriebs im Neubau
am Isenburger Schloss 1920 in wenigen Satzen
eine Theorie des Kunstgewerbes im Maschinen-
zeitalter entwarf. ,Die schone Zweckform ist
die Voraussetzung der Kunstform, in ihr duBert
sich in erster Linie der Verstand und neben ihm
der Geschmack”, heiBt es eingangs. In dieser
Polaritat von reiner Ratio (Zweckform) und reiner
Emotio (Kunstform) und in den Zwischen- und
Mischstufen beider Extreme sei nun die kunst-
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gewerbliche Gestaltungsarbeit angesiedelt. Hier
gelte es, einen Ausgleich zu schaffen, der die
Bediirfnisse des Benutzers, des Entwerfers und
des Herstellers einbeziehe: ,Hier ist die Stelle,
wo wir zwischen der kunstgewerblichen Industrie
und dem handwerklichen Kunstgewerbe in
gewissem Sinn einen Trennungsstrich zu ziehen
haben. Bei der kunstgewerblichen Industrie wird
die Zweckform immer im Vordergrund stehen,
sie wird sich zwar schmucker, im Gebrauch
zweckentsprechender Grundformen bedienen,
den dekorativen Schmuck aber wird sie
ablehnen, denn ihn anzuwenden ist nicht Sache
der Industrie, nicht Sache der Maschine, er fallt
in das Sondergebiet des Kunsthandwerks.”

Das klingt nach jener Marginalisierung des
Allzu-Kiinstlerischen, wie sie Eberhardt bereits
in seinem Programm der Technischen Lehran-
stalten formuliert hatte, und lasst sich klar als
Bejahung der Modernisierungstendenzen im
Angesicht von industrieller Massenfertigung
lesen. Eberhardt erscheint damit zunéchst als
Verfechter der Avantgarde.

Im folgenden Passus kehrt er aber die
Argumentation um. Er verweist gleichsam auf
die Kehrseite der Medaille, indem er dem
Kiinstlerindividualismus (van de Veldes Position)
das Extrem typisierter Massenproduktion
(Muthesius’ Position) gegeniiberstellt: ,Die reine
Zweckform ist unpersonlich. Fiir sie gelten bei
allen Volkern dieselben Gesetze, sie ist inter-
national.” Eberhardt greift damit auf ein Wort
zuriick, das im Zuge der immer stéarker werden-
den gewerblichen Propaganda zugunsten des
industriellen Massenprodukts wenige Jahre
spater zur Kampfvokabel schlechthin werden
sollte: ,international” im Sinne einer
gestalterischen Beliebigkeit, Austauschbarkeit.
Die Befiirworter verbanden mit dem Begriff die

Mdglichkeiten entgrenzter, weltweiter Absatz-
maérkte ihrer Produkte und eine endgiiltige
Uberwindung aller Stilfragen - die Kritiker
erkannten die Gefahr eines (von der Avantgarde
nach 1925 bewusst forcierten) Traditionsverlusts.
Eberhardt fiihrt nun genau solche ,.konservati-
ven" Aspekte ins Feld, um seine Argumentation
auszudifferenzieren: ,Das aber, was [der Zweck-
forml] beigefiigt werden muB, um ihr das Merk-
mal der Kunstform aufzudriicken, ist das
Personliche. In ihr verrét sich der Volkscharakter:
Das Zarte, das Derbe, das Warmbliitige, das
Kihle, das Heitere, das Ernste, das vornehm
Elegante, das bauerlich Vierschratige.

Die Kunstform zeigt die vilkische Eigenart,

sie schafft den nationalen Typus, in ihr auch
zeigt sich die Hohe des Geschmacks der Zeit-
perioden, sie flihrt zum Wechsel des Stils.” Und
er schlieBt seine Ausfiihrungen mit dem Satz:
~Die Dauerherrschaft der reinen Zweckform
fuihrt zur Uniformierung, zum Stillstand kiinst-
lerischer Entwicklung.”

Angesichts der ungeldsten Auseinander-
setzungen von 1914 erscheint die argumentative
Taktik geradezu frappierend. Eberhardt scheut
klare Bekenntnisse. Er zieht sich auf eine
vorsichtig-distanzierte Haltung zuriick. Hochs-
tens einzelne Formulierungen oder der Aufbau
des Textes lassen eine inhaltliche Préferenz
des Autors erahnen. Ansonsten wéagt er die
Vor- und Nachteile beider Extrempositionen
einfach ab und versucht auf diese Weise, den
schwelenden Streit zu neutralisieren. Um nun
aber gleichzeitig eine praktikable Losung fiir
die Arbeit anzubieten, nahert er sich, von den
Extremen ausgehend, einer imaginierten
Schnittmenge und evoziert so ein Terrain des
Uberganges, in dem Aspekte von Kunstform und
Zweckform gemeinsam Geltung haben kénnen -
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in einem jeweils veranderten Mischverhéltnis,
das im Hinblick auf das Produkt abgewogen
werden muss.

Dass man die beiden Aspekte kombinieren
konnte, zeigten die Lehrkréfte der Technischen
Lehranstalten an ihrem eigenen Schaffen. 1919
erhielt Dominikus Bohm den Auftrag, fiir die
katholische St. Josefsgemeinde eine Notkirche
zu errichten, die er - fiir einen Sakralbau
ungewohnlich - mit Fertigungsmethoden bauen
lieB, die eigentlich aus der Industrie kamen. Aus
vorgefertigten Holzbindern, normiert und seriell
gefertigt, passgenau auf den Bauplatz geliefert
und vor Ort in wenigen Tagen montiert, setzten
Bauarbeiter das Gotteshaus zusammen.

Nun war Bohm keineswegs so kiihn, aus der
experimentellen Konstruktion auch eine voll-
kommen neue Form zu entwickeln (das sollte er
erst ein paar Jahre spater versuchen): St. Josef
war eine dreischiffige Basilika und gehorchte als
Wegkirche mit ausgeschiedener Apsis einem
tradierten Schema. Aber die karge Maschinen-
asthetik des Baus aus ungehobelten, weiB-
getiinchten Bindern, nach auBen mit gelbem
Backstein ummantelt, pragte das auf 500 Glau-
bige ausgerichtete Haus dennoch. Man inter-
pretierte es als Ausdruck der Not der Zeit. Dass
sogar Architekt und Kiinstler fiir Gotteslohn
arbeiteten, schien ein bedeutsames Zeichen. ¢

Doch wie sich in Eberhardts Text zur These
der Zweckform zwingend die Antithese der
Kunstform gesellt, um mit dieser in einen Dialog
zu treten, der das formale und inhaltliche
Verhaltnis auslotet, so antwortete Bohms
rational durchgestaltetem Baukdrper die
Ausmalung von Heinrich Holz, der an den Techni-
schen Lehranstalten ausgebildet worden war.
Holz arbeitete frei, malte mit farbintensiver
Palette direkt auf die Planken des Bauwerks.

Hugo Eberhardt: Installation des Vereins
Deutscher SchriftgieBereien auf der
Ausstellung ,Pressa”, Koln 1928.

Er gestaltete einen Passionsweg und mehrere
Bibelszenen auf den Wanden der Seitenschiffe.
Im Mittelpunkt standen jedoch die Heiligenbilder
um den Altar, bekront durch einen wolken-
umgebenen Auferstehenden. Holz’ kiinstlerische
Haltung ist geradezu antimonumental. Der Stil
wirkt (soweit man auf den iiberlieferten
Schwarz-WeiB-Bildern erahnen kann) naiv, in
sich gekehrt, klosterlich-meditativ, erinnertin
der Flachigkeit der Gewéander entfernt an das
italienische Trecento, da er sich - darin ganz

67



Schiilerarbeit Klasse Philipp Hausler
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expressionistisch-aktualisiert — der Perspektiv-
gebung verweigert. In St. Josef vereinigen sich
auf radikale Weise die Extreme, indem sie fast
unvermittelt aufeinanderprallen: Bohms ,.inter-
nationalem” Industriebau steht Holz'
kompromissloser Kiinstlerindividualismus
gegeniiber, als These und Antithese in ihrer
Widerspriichlichkeit auf radikale Weise neben-
einandergestellt, als gelte es, der zeitgleich von
Eberhardt formulierten These einer Auss6hnung
zwischen den Extremen eine weitere Moglichkeit
beizufiigen: friedliche Koexistenz.

Gleichwohl: AuBerhalb von Offenbach
blieb der seit 1914 schwelende Konflikt weiter
beherrschendes Thema. 1925/1926 kam es zur
Spaltung des Deutschen Werkbundes in einen
progressiven und einen konservativen Fliigel.
Auf der einen Seite stand nunmehr der ,inter-
nationalistische” ,,Ring”, der ,,Bauprobleme
unserer Zeit mit den Mitteln der heutigen
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Technik zu gestalten und den Boden fiir eine
neue Baukultur der Wirtschafts- und Gesell-
schaftsepoche zu bereiten” sich anschickte. 57
Ilhm gegeniiber formierte sich der .Block”, der
~die Lebensanschauungen des eigenen Volkes
und die Gegebenheiten der Natur des Landes"
als Grundlagen der Erneuerung ansah, ohne
~Ererbtes vernachlassigen und Gekonntes
verlieren zu wollen.” % Die am Beispiel der Archi-
tektur formulierten Grundséatze lieBen sich
fortan selbstverstandlich auch auf die (der
Architektur zugeordneten) Bereiche des Kunst-
gewerbes lbertragen.

Wahrend sich seit Mitte der 1920er-Jahre
folgerichtig auch die Kunstgewerbeschulen
ausein-anderentwickelten - mit dem Bauhaus
als einem der wortmachtigsten Vertreter der
~internationalen” Richtung - blieb Eberhardt
weiter beim Credo von 1920. In Offenbach
sollte eine Neutralitat jenseits kultureller
Dogmen walten. Es fehlen leider die Quellen,
die mogliche interne Auseinandersetzungen
rund um die politisch geschickte Beharrlichkeit
des Direktors dokumentieren. Aber wir konnen
anhand mehrerer Veranderungen zumindest
ahnen, dass die fortgesetzte Neutralitdt immer
wieder verteidigt, ihr Vorteil gegeniiber anderen
Lehranstalten bewiesen werden musste - und
zwar