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Lesen wir ein Buch, so dringt nicht das Bild der
Typographie in unser Bewufltsein, sondern ihr
Sinn. ,Praktischer Zweck der Schrift ist Mittei-
lung®, (Paul Renner), und ist die Mitteilung ein-
mal erfolgt, vergifit man nur zu schnell, wie die
Trager des Sinns aussahen. Erweist sich jedoch
eine Typographie als schwer lesbar, sperrig, aus-
geschmiickt oder sprengt sie gar den Rahmen des
Konventionellen, verharrt die Aufmerksamkeit
auch bei ihr. Ein dem platten Buchkonsum ver-
schriebener Typograph mag die Unauffilligkeit
des Schriftbildes tiber den griinen Klee loben,
schlieflich garantiert sie eine geschmeidige und
sichere Mitteilung, aber so einfach, wie es sich die
etwas inflationiren Kommunikationstheoretiker
vorstellen, ist die Sache keineswegs. Das gilt auch
fiir Werbe- und Mediumshysteriker, die vor lauter
Wind, den sie machen, vergessen, was dieser
Wind tiberhaupt bewegt. Unbezweifelbar ist, daft
jede Typographie, jede Schrift, das Verstehen des
Textes mit prigt, ohne dafl dies immer bewuf3t
werden miifite; es sei denn, die Sinn- und Bedeu-
tungsaura einer Typographie, die immer auch ihre
historischen Voraussetzungen hat, stimmt mit Sinn
und Inhalt des gedruckten Textes nicht iiberein.
So wirkt ein Gedicht des Walther von der Vogel-
weide in einer Groteskschrift oder Karl Marx in
einer deutschtiimelnden Fraktur befremden, was
beileibe nicht heiflen soll, dafl derartige Kontra-
stierungen schlechterdings unméglich sein miis-
sen, lohnt es sich doch fast immer, der Konven-
tion ein Schnippchen zu schlagen - denn sie
verfithrt zum gedanken- und bedenkenlosen
Konsum.
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Herbert Heckmann

Das Abenteuer

des
Lesens

Fir Hans Schmidt

In der héchsten Kunst, in der Poesie, ist es
(...) eine fast unldosbare Aufgabe, mit Hilfe
dieser héchst unanschaulichen Wortzeichen
Vorstellungen zu wecken, die sich der un-

mittelbaren Anschauung méglichst nihern.

Fritz Mauthner

Ein guter Typograph sollte immer auch ein guter
Leser sein. Ist er es nicht, wird er stets den Weg
des geringsten Widerstands gehen und zum Ge-
wohnten greifen, nimlich zu seiner Typographie,
die weder dem Verlag, noch dem Konsumenten
Kopfzerbrechen macht. Die schwindende Bereit-
schaft, Biicher heutzutage griindlich und nach-
denklich zu lesen, blieb auch fiir die Typographie
nicht ohne Folgen. Man degradiert sie zum plat-
ten Medium und iiberlift den Rest den Maschi-
nen und Computern. Ausnahmen bestitigen auch
auch hier die Regel. Dahinter verbirgt sich eine
hochst geringe Meinung vom Leser — und vom
Buch, das man sich nachgerade als Niirnberger
Trichter vorstellt um den Leser die wichtigsten
Vorurteile und Fakten einzufl6flen, deren Kennt-
nis in unserer Gesellschaft nun einmal niitzlich
sind. Vor das Verstehen hat man die Verkiuflich-
keit gesetzt. Mit einem Wort: die heute herunter-
gedruckten Biicher entsprechen durchaus dem all-
gemeinen Leseverhalten.

Da gibts den auf Unterhaltung, Bestitigung und
Zeittotung erpichten Romanleser, der Biicher fiir
den Stoff hilt, aus dem Triume gemacht werden.
Er friflt sich nur so durch die Seiten und verlangt
von der Typographie nicht mehr, als daf sie sein
Lesebehagen nicht stort. Glatte iibersichtliche Les-
barkeit fordert auch der nach Informationen
suchende Diagonalleser, der Biicher nur als Fak-
tenschatullen gelten lifit. Nicht anders verhilt
sich der Hin-und-wiederum-Leser, der Biicher
lediglich zur Hand nimmt, weil es niitzlich ist,
mitunter mitreden zu konnen. Von den Biblioma-
nen, die Biicher nur weihevoll durchblittern, will

ich erst gar nicht reden. Sie geraten recht selten in
Versuchung, ein Buch ihrer Sammlung auch zu
lesen. Sie zihlen zu den Leseeunuchen, die die
Betrachtung und das vorsichtige Durchblittern
schoner Biicher als einen schopferischen Akt
ansehen.

Den nachdenklichen und mitdenkenden Leser, fiir
den die Lektiire eine Form des Dialogs ist und der
die Typographie durchaus auch als eine gewisse
Interpretation des Textes versteht, trifft man heut-
zutage recht selten. Was wunder, daf die Herstel-
ler der Verlage nicht gerade an ihn denken, wenn
sie ihre Biicher ,gestalten‘. Man wiinscht sich ihn
und glaubt durch Leseermunterungen und neu
gegriindeten Lesegesellschaften sein Vorbild
nachahmenswerter zu machen. Aber all das dndert
kaum etwas an der Tatsache, dafl diese Gattung
Leser im Verschwinden begriffen ist. Das allge-
meine Konsumverhalten, das alles zur Ware
erhebt, hat die Kunst des kritischen, nachdenk-
lichen Lesens zu einem unzeitgemiflen Geistes-
luxus werden lassen, und es wird nicht lange
dauern, bis man in einem abgelegenen Winkel
dem letzten unbekannten kritischen Leser ein
Denkmal setzt. Was macht denn das Lesen so
schwierig und listig, daf es nur noch Beherzte
wagen, die ihren Kopf noch nicht in einen Reak-
tionsapparat des Opportunismus verwandelt
haben?

Die urspriingliche Bedeutung des Zeitwortes ,lesen’
(germanisch: lesan) verrit etwas von der Arbeit,
die mit der Lektiire nun einmal verbunden ist.
»Wie Stab in Buchstabe Erbe aus germanischer
Zeit ist, die Runenzeichen in kleine Buchenstibe



ritzt, so besagte das Auflesen der zur Weissagung
ausgestreuter Stibchen urspriinglich ,die Runen
entritseln® (Friedrich Kluge). Ahnliches gilt fiir
lat. legere und griech. legein. Als Biicher geschrie-
ben, spiter Biicher gedruckt wurden, als das Lesen
schliefflich zur allgemeinen Pflicht erhoben
wurde, blieb zunichst die interpretatorische Her-
ausforderung der Schrift in einem gewissen Maf3e
erhalten. Lesen war Sinnesentritselung, oder
genauer: Auseinandersetzung mit dem Geschrie-
benen oder Gedruckten. Da konnten einem
Biicher das Licht stecken, das man in der Welt
und in der Gesellschaft vermifite. Da war Lesen

ein Abenteuer des Geistes. Ich will dies nicht
nostalgisch verbrimen, wie das heute mit all den

Dingen geschieht, die einmal gut waren, es aber
nicht mehr sind. Die Nostalgie ist nichts anderes
als eine Art larmoyanter Mumifizierung. Wenn
ich vom Abenteuer der Lektiire rede, mit dem
man frither einmal gleichsam die Biicher adelte,
so ist dies lediglich als Hinweis auf den erbirm-
lichen Zustand der heuten Leserschaft zu
verstehen.

Fritz Mauthner bemerkt in seinen ,Beitrigen zu
einer Kritik der Sprache‘: ,Beim Lesen werden wir
durch die gesehenen Leutzeichen zum stillen
Denken angeregt“. Wie sehr die gesehenen Laut-
zeichen das Verstehen des Textes beeinfliissen,
wissen wir nicht genau, Es besteht jedoch kein
Zweifel, daf sie es tun. Uberspitzt formuliert: die
Typographie ist immer auch eize Interpretation
des Textes, oder vorsichtiger ausgedriickt: sie
dient dem Verstindnis. Erhebt man diese Einsicht
zur Maxime der Typographie, wird man nicht

mehr in den allgemeinen Fehler der Beliebigkeit
verfallen, die nur nach Konsummafistiben geht.
Jede Typographie, auch die gingigste, die den
geringsten Widerstand bietet, prigt die Lektiire.
Das wissen die Konsumideologen nur zu gut und
sehen zu, daff ihren ,Zielgruppen® keine typogra-
phischen Schwierigkeiten bereitet werden. Das
konnte ja dazu fiithren, daR {iber Texte zur
Abwechslung auch einmal nachgedacht wird.

Was Heinrich Mann iiber den idealen Buchhind-
ler sagt, gilt in einem noch viel weiterem Mafle
fir den Typographen: ,Ein Buchhindler sollte
sich der Auszeichnung bewuft sein, dafl er nicht
mit dieser oder jener Ware zu tun hat, sondern
mit den Erzeugnissen des Geistes. Wenn dieses
Bewufltsein immer gegenwirtig ist, wird es die
groften Wirkungen haben. Denn jeder, der - in
welcher Eigenschaft es sei - bewufit dem Geist
dient, wird freier und edler werden. Da er eine so
viel hohere Macht iiber sich weif, wird er vor den
Gewalten des Lebens und des Staates mutiger sein
als die andern®.

Ich wiinsche mir mutigere Typographen, die in
der Schrift Zeichen des Verstehens sehen. Nach all
den Konsumtriumphen gingiger Lesbarkeit, die
den Leser zum alles glaubenden, alles hinnehmen-
den und alles verdauenden Opfer macht, kann
nur ein supjektiverer, eigenwilligerer Ansatz, der
den Leser nicht widerstandlos einlullt, zum Aben-
teuer des Lesens einladen. Das sei nicht aus
Feindschaft gegeniiber der Technik gesagt. Da wir
wissen, mit komplizierten technischen Mittel
arbeiten zu konnen, so gilt es gerade mit einer
verfeinerten Technik, die die letzten Nuancen

erlaubt, Schriften zu entwickeln, die die Texte
nicht mehr als Konsumhippchen vorsetzen. Es ist
immer schon so gewesen: Schreiben lernen heiflt
Denken lernen, und wer ldfdt sich schon gern ein
x fiir ein u vormachen.



Schriftunterricht

Hans Schmidt

Der Schriftunterricht, der vor fiinfzig Jahren an
deutschen Kunstschulen noch als zentraler Bereich
der angewandten Grafik angesehen wurde, hat in
der Nachkriegszeit seine Bedeutung verloren. In
den friithen sechziger Jahren fiel er an einigen
Schulen ganz weg, an anderen vegetierte er noch
am Rande.

Der Typografieunterricht dagegen gewann an
Bedeutung, die Satzwerkstitten wurden ausgebaut.
Darin spiegelte sich folgerichtig die Entwicklung
wieder, welche die angewandte Grafik, fiir die sich
die Bezeichnung ,Grafik-Design“ durchsetzte, in
diesen Jahren genommen hatte. Das Bild, vor
allem das fotografische, hatte grofles Gewicht; das
Wort, die Nachricht oder die Information (oder
was sich als solches ausgab) wurde aus Typen
dazugesetzt. Leitthema war nicht mehr das Buch,




wie zu Kochs und Schneidlers Zeiten, sondern die
Werbung. Eine durchaus logische Entwicklung,
vielleicht etwas iiberstiirzt, wie so vieles in dieser
Zeit, so dafl manches Kind mit dem Bade aus-
geschiittet wurde, aber so ist die Lage.

Seit etwa zwanzig Jahren: herrscht auf dem Gebiet
des Schriftunterrichtes an deutschen Kunstschulen
weitgehend Funkstille. Dennoch wird niemend
glauben, wir konnten diese alte Kunst stillschwei-
gend und fiir alle Zeiten begraben. Wenn auch die
modernen audio-visuellen Medien inzwischen
volle Verbreitung gefunden haben, so ist es doch
keineswegs so, dafl wir nicht mehr lesen miissen,
daf} wir keine Schrift mehr brauchten.

Gewif, unser Bedarf an Schrift im 6ffentlichen
Leben wird durch Schreib- und Setzmaschinen
gedeckt, fiir die eine Unzahl von Typen zur Ver-
fligung stehen.

Die meisten dieser Typen entstanden durch Riick-
griffe und Uberarbeitungen alter Schriften, die
wenigen neuen Schriften werden von einer Hand-
voll Spezialisten entworfen. Es wire sinnlos, wenn
jetzt alle Schulen Typenentwurfs-Lehrginge ein-
richteten. Dabei wire allerdings die Frage zu stel-
len, ob es sinnvoll ist, dal iberhaupt keine
Schule einen solchen Lehrgang anbietet.
Wihrend ,Schriftkunst® in dem Sinne, wie sie sich
nach den Anregungen von Morris und Johnston
zwischen 1910 und 1950 entwickelte, bei uns in
ithrer Bedeutung auf ein Minimum reduziert - um
nicht zu sagen - passé ist, gewinnt zur Zeit in
Amerika die ,Caligraphy“ an Bedeutung. Wenn ich
das recht sehe, nimmt diese Entwicklung in Ame-
rika aber andere Wege als sie die deutschen
Schriftkiinstler der jiingst vergangenen Epoche
gegangen sind.

In den Sammlungen des Klingspor-Museums neh-
men die Werke dieser Schriftkiinstler einen brei-
ten Raum ein. Wir bewundern das hohe kiinstle-
rische Niveau ihrer Arbeiten und iibersehen dabei
leicht, daf} ihr Unterricht auf die Breite der ange-
wandten Grafik angelegt war und daf die freien
Arbeiten dieser Minner eine enge Verbindung zu
threm Schaffen im angewandten Bereich hatten.
Mir scheint, dies ist bei den amerikanischen Cali-
grafen anders. Ihr Schaffen spielt sich im freien
Bereich ab, wihrend das angewandte ,,Grafik-
Design® auf ganz anderer Schiene liuft. Dagegen
ist natiirlich nichts einzuwenden, und wenn ein
solcher Impuls stark genug ist und wenn dabei
neue Erfahrungen mit der Schrift und dem
Umgang mit Buchstaben gemacht werden, dann
wird das in Amerika nicht ohne Einfluf auf
andere Bereiche der Schriftanwendung bleiben.
Die Stirke der deutschen Tradition liegt aber
gerade in der Verbindung eines hohen kiinstleri-
schen Niveaus, seines Einflusses auf die Lehre an
den Kunstschulen und einem breiten Anwen-
dungsfeld in der Praxis. Kiinstlerisches Niveau,
Lehre und Praxis vermégen sich auf diese Weise

nachhaltig und kontinuierlich gegenseitig zu
befruchten und zu durchdringen. Wir sollten uns
dessen bewuflt bleiben und diesen Weg, der fiir
die Schriftkunst recht schmal geworden ist, nicht
verlassen sondern ihn eher wieder verbreitern.
Die Auseinandersetzungen im Bereich der Typo-
grafie dagegen waren in den letzten jahren vielfil-
tig und fruchtbar. Starken Einflul auf Lehre und
Praxis nahm zuerst die Baseler Schule, spiter
suchte man nach einer geistigen Durchdringung
des Arbeitsgebietes mit Hilfe der Zeichentheorie.
Aus Amerika kamen Anregungen, die vielfiltigen
Diskussionsstoff boten. Uberlagert wurden alle
Diskussionen durch Fragen der Technik, denn mit
der Einfithrung des Fotosatzes seit etwa 15 Jahren
vollzieht sich in der Satzherstellung die tiefgrei-
fendste Verinderung seit Gutenberg.
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Wir haben die starre Ordnung der in ein festes
Mafisystem geprefiten Bleilettern abgeworfen,
dafiir haben wir uns eine unbegrenzte Vielfalt von
Maflen und Manipulationsméglichkeiten an den
Schriften eingehandelt. Dafl diese Umstellung
nicht reibungslos vonstatten geht, ist eigentlich
selbstverstindlich und iiber Schwierigkeiten, die
wir alle noch damit haben, brauchen wir nicht
weiter zu sprechen. Uber die neuen Méglichkei-
ten, die sich dem Gestalter er6ffnen und iiber
neue Gesichtspunkte in der Ausbildung sollte
man schon sprechen.

Seit jeher setzte die Arbeit des Typografen Ver-
standnis fiir Schrift voraus. Bisher hatte er Blei-
klotzchen von festgelegten Mafen vor sich. Heute
hat er Filme mit Schriften in beliebigen Groflen,
er kann zusammenriicken, tiberlappen, verschie-
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Wenn ein Student am ersten Tage seines Schriftunter-

richts die Aufgabe bekommt, irgend einen Buchstaben

zu zeichnen, zu malen oder zu schreiben, dann ist mei-
stens die erste Reaktion ein leichter Schock: ,Wie denn?“

Gut, man spricht dariiber, zeigt Dias, ermutigt anzu-
fangen. Erste zaghafte Versuche jedes Einzelnen, man
betrachtet, analysiert die Versuche, probiert erneut.
Langsam tut sich eine Welt auf; iiber das Sehen und
Tun kommt zum BewufStsein, welche unglaubliche Viel-
falt an Formen als Buchstaben gelesen werden. Fast
jeder hat einen anderen Ansatz, die verschiedenen Vor-
erfabrungen kommen zum Tragen. Am konkreten Bei-
spiel vermag der Dozent iiber Formprobleme zu spre-
chen, Hilfen zu geben, Wege aufzuzeigen. In vielen
Fillen entsteht wihrend dieses Vorgangs Begeisterung
und oft ein unglaublich hober Arbeitseinsatz.




ben, verindern, zerschneiden; kurz: er kann
ungleich viel mehr Einfluf auf die Schrift nehmen
als zuvor. Der Gestalter mufl aber auch in der
Lage sein, diese neuen Moglichkeiten zu nutzen.
Dazu ist er nur fihig, wenn er sie beherrscht, d.h.
seine Ausbildung mufl ihm Gelegenheit geben,
sich mit diesen Dingen auseinanderzusetzen. Er
braucht mehr Fantasie und mehr Verstindnis fir
die Buchstaben als friiher.

Ich glaube, wir brauchen eine neue Disziplin,
einen Unterricht, der Schrift und Typografie
umfaflt, wo es darum geht, dem Studenten die
Typen als grafische Form nahezubringen, wo er
begreifen lernt, daf sie Material in seinen Hinden
sind, das er fiir einen bestimmten Zweck weiter-
entwickeln kann und das seinem Formwillen
unterliegt.

Damit wire nur eine Seite eines neuen Schriftun-
terrichts beschrieben; es fehlt die andere Seite,
das eigentliche Schreiben. Mir scheint, dafl die
exakt geschriebene Schrift, die dem Bild der
gesetzten Type sehr nahe kommt, nur noch
duflerst selten bei den heute gestellten Aufgaben
richtig am Platze ist. Der Grafiker sollte in der
geschriebenen Zeile den Kontrast zur Type
suchen, im eben schnell hingeschriebenen, im
Gekrakel, im Nicht-Exakten. Es kann natiirlich
nur das im technischen Sinne ,Nicht-Exakte“
gemeint sein. :

Sehr exakt soll eine solche Schrift aber auf den
jeweiligen Zweck abgestimmt sein und sehr
bewufit soll sie eine persdnliche, individuelle
Form gegen die technische, unpersonliche Exakt-
heit der Type setzen. In der Herausarbeitung des
Personlichen, nicht in der Ziichtung des Perfek-
ten, sehe ich die Chance fiir den Schriftunterricht
und fiir das Schreiben. Vor allem mufl im Unter-
richt die Autoritit der Vorlage abgebaut, dagegen
aber die Fantasie angeregt werden, der Mut zur
eigenen Form mufl gestiitzt und das Bewufltsein
der Selbstverantwortung des Studenten muf auf-
gebaut werden.

Das sind allerdings Forderungen, die in anderen
Bereichen der Ausbildung seit langem selbstver-
stindlich geworden sind und die leicht als Allge-
meinplitze verstanden werden. Ich bin mir sehr
bewuflt: mit einer solchen Forderung wird deut-
lich, dafl der Schriftenunterricht anderen Fichern
hinterherhinkt. Wenn ich auch keineswegs
behaupten kann, dal dies auf jede einzelne
Schule zutrifft, so ist mein Eindruck doch der,
daf3 seit zwanzig Jahren Stillstand vorherrscht und
daf es Zeit wird, diesen Zustand zu iiberwinden
und die Diskussion um den Gestaltungsbereich
,Schrift® wieder aufzunehmen.

Um einen Anfang zu machen, will ich auf den
folgenden Seiten den Schriftunterricht vorstellen,
wie er sich an der HfG in Offenbach zuerst unter

der Leitung von Karl-Georg Hoefer und dann von
mir entwickelt hat.
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Einzelne Buchstaben zu zeichnen, das ist noch keine
Schrift. Immerhin, die erste Beriihrungsangst ist iiber-
wunden. Wie gebt es weiter? Es schien mir am besten,
den zweiten Schritt am ganz anderen Ende anzustzen,
beim Schreiben. Die persinliche Handschrift als
Ansatzpunkt. Das bisher unbedacht Geschriebene wird
als Form und Verbindung von Formen bewufst
gemacht. Diavortrige iiber Schrifigeschichte, die den
ersten Kurs schon begleiteten, werden gezielt weiterge-
fiibrt. Historische Formen mit den eigenen Versuchen
zu vergleichen, ist oft hilfreich, schafft MafSstibe.

Es ist wichtig, auf jeden einzelnen Studenten einzuge-
hen, ihn zu unterstiitzen, seinen Weg zu finden.
Dadurch entstehen sehr unterschiedliche Ansditze, die
zu ebenso unterschiedlichen Losungen fiihren. Es wer-
den einzelne Worte oder Titel, also kleine Wortgruppen
ebenso wie ganze Textseiten geschrieben. Das Schreib-
werkzeug wird oft gewechselt, die Studenten miissen mit
den verschiedensten Schreibwerkzeugen und Schreib-
materialien Erfabrung sammeln, um das ibnen oder

der Aufgabe GemdfSe herauszufinden.




4

P -

N iy S

e}

oot
s

10






12

f 7 / -
2 o £ 4 A
o e i 7 oy o ( L 1o NN TR s

7 v 4 5 W . .
{ 4 -~ # | 3 g 2 /2 &L h o /

/;il(«’ N AL S U< :/ /, £ 1»\’

e 5 , / : / - /

Vy\ ) / e o L o < 174 'g/'/.n/»

A =NV s des (o SHe s iSclaar

. Lk \’f' 'r‘\{(‘;(«’i‘ 71 o / LLe, oo /}é
A ',I"‘r'({/'f"- AEAQ AALACT (ol A COTHD

////ﬂ (fef e Ay /"'37“* !J// Llert,
‘ [ 14 /7

[ 1 L5 E

Lo ,£ / gl (R,

’{r/#;/(’f;/‘\ AC § ?ii"‘h'k»('j‘ s
Bl ofle N A g R S
G R ]‘/jfj{,i ff’”{-]?{jfﬂ,“\ ;/ ?%;g 9 :
7S 155 aiewen - < Ve il /
1S Al P QY /

o (s

Y B s A Y i %2
(} ,?5( FoJu g J3EF e (b f 0t Yoo (G rm
e AD TIS8a. 7 /

S X d S = & /
s i Homs o088 /2 Bpr imsihinls
Y e s Il g S praf | s i

";/;7; Ly —
BAR Ve o
Bl e

Y




N\

AN
2 TS

AL SR TR

|

13




PABLO NERUDA

Grofie ernste Lettern,
lotrecht,

in reiner

Linie

geformt,

aufgerichtet

wie des Seglers

Mast

inmitten

der Seite

voller

Wirrnis und Turbulenz,
algebraische

Bodonis,

vollendete

Lettern,

wie Windspiele

zart,

eingefligt

dem weiflen Rechteck
der Geometrie,
Elzevier-Vokale,

gepragt

aus feinem Stahl

in der Werkstatt wassernah
in Flandern, im Norden
der Kanile,
Schriftzeichen

des Ankers,
Aldus-Typen,
unbeugsam wie
Venedigs

meerische

Gestalt,

in dessen miitterlichen Wassern,
ein geneigtes

Segel,

die Kursivschrift treibt,
leicht das Alphabet hinneigend:
der Wind

der ozeanischen
Entdecker, er

duckte fiir immer das Profil der Schrift.

Von den Hinden

des Mittelalters

gelangte bis vor deine Augen
dieses

N

diese Doppelform

8

dieses

14

ODE AN DIE TYPOGRAPHIE

J

dieses

R

von Raum und Rote.

Dort

wurden sie geschaffen,

als wiren

sie Zihne, Krallen,
metallische Himmer

der Sprache.

Jede Letter himmerten sie,
richteten sie auf,

eine kleine schwarze Statue
im Weif,

Blitenblatt

oder besternter Grund

des Gedankens, der Gestalt
eines hinstromenden Fliisses annahm,
der zum Meer der Volker flof
mit dem ganzen

Alphabet

die Miindung

erhellend.

Herz und Augen

der Menschen

fiillten mit Lettern sich,

mit Botschaften,

Worten an,

und der Wind, voriibereilend
oder dauernd,

bewirkte nirrische

und heilige Biicher.

Unten

in den neuen beschrifteten Pyramiden
war der Buchstabe

lebendig,

glihend das Alphabet,

die Vokale,

die Konsonanten wie

geneigte Blumen.

Die Augen

der Schrift, sie, die auf den Menschen
sahen,

sein Vergniigen

suchend,

seine Geschichte, seine Liebschaften,
entbreiteten

den angehiuften

Schatz,

indem sie auf einmal die Bedichtigkeit
der Weisheit

auf den Tisch verteilten

wie ein Kartenspiel,

all der

geheime

Humus

der Jahrhunderte,
Gesang, Erinnerung,
Empérung,

die blinde Parabel,

sie waren

plotzlich
Fruchtbarkeit,
Getreidespeicher,
Lettern,

die wanderten,
entflammten,

Lettern,

die iibers Meer fuhren
und siegten,

Lettern,

die erweckten

und aufwirts klommen,
Lettern,

die befreiten

Lettern

in Taubengestalt,

die durch die Liifte flogen,
Lettern,

rot auf dem Schnee,
Interpunktierungen,
Wege,

Bauten

aus Lettern,

und Villon und Berceo,
Dichter

des Gedichtnisses,
knapp etwas

auf Leder Geschriebnes
wie auf die Trommel
der Schlacht,

sie kamen

zum weitrdumigen Schiff
der Biicher,

zur seefahrenden
Typographie.

Aber

der Buchstabe war

nicht Schonheit nur
sondern Leben,

war Friede fiir den Soldaten,

er stieg in die Verlassenheit
der Mine hinab,

und der Begmann

las

das stichfeste heimliche
Flugblatt,

verbarg es in den Falten
seines geheimen
Herzens,

und oben,

auf der Erde,

war er ein anderer,

und anders

ward sein Wort.

Die Letter

wurde die Mutter

der neuen Fahnenzeichen,
die Lettern

zeugten

die irdischen

Sterne und den Gesang, die glithende Hymne,

die die Volker

vereint,

von

einem

Buchstaben

gefligt

zum andern

Buchstaben

und zu einem weiteren,

von Volk zu Volk ward gegriindet
ihre klingende Autoritit

und wuchs in der Kehle des Menschen,
bis des Gesanges Helle errichtet.

Darum

laf mich

dich feiern,
Typographie,
in der Reinheit
deiner

reinen Profile,
in der Phiole
des Buchstaben
0,

in der kiithlen
Blumenvase
des
griechischen

Y,

in dem

Q

von Quevedo,
(wie konnte meine Dichtung



an diesem Buchstaben
voriibergehen,

ohne das uralte Erschauern
des sterbenden Weisen zu fiithlen?),
in der

viel -

vielfachen

Lilie

des

vV

von Victoire,

im

E,

dem stufenhaften,

um darauf den Himmel zu erklimmen,
im

Z

mit seinem Antlitz aus Blitzen,
in dem orangenen

B

Liebste,

ich liebe

die Buchstaben

deines

Haares,

das

1

deines Blicks,

das

S

deines Taillenschwungs.
Im Laub

des jungen Friihlings
schimmert das diamantene
Alphabet,

die Smaragde

schreiben deinen Namen
mit Initialen frisch von Tau.
Du meine Liebe,

deine Haarflut,
unergriindlich

wie Wald und Waorterbuch,
hiillt mich

mit seiner roten

Sprache

ganzen Fiille ein.

In allem,

in des Wurmes Spur

kann man lesen,

in der Rose kann man lesen,
die Wurzeln

voller Lettern sind,

die des Waldes Feuchte
kriimmte,

und am Himmel

von Isla Negra zur Nacht
lese ich,

lese

am

kalten Firmament

der Kiiste,

das, von Schonheit
intensiv und diafan,
weithin sich dehnt

mit groflen

und mit winzigen Sternen
und Rufen

eisigen Diaments,

ich lese, lese

in der Nacht

des australen Chile, verloren
in des Himmels
himmlischen Einsamkeiten,
wie in einem Buche

lese ich

all die

Abenteuer

und im Gras

lese ich,

lese

die griine, die sandige
Typographie

der lindlichen Gebreite,
ich lese

die Segler, die Angesichte,
die Hinde,

ich lese

dein Herz,

in dem

ineinander verflochten
leben

das provinziale

Initial

deines Namens

und

das Felsenriff

des meinen.

Ich lese

deine Stirne,

lese

die Haarflut dein,

uns im Jasmin

lassen

die verborgenen Lettern

den unaufhérlichen

Frithling spriefen,

bis ich die begrabene

Interpunktion

des Feldmohns

entziffert

und den scharlachroten

Buchstaben

des Sommers:

sie sind meines Gesanges vollstindige

Wenn Bliiten.

aber

die Schrift

ithr Rosenbeet

entfaltet,

der Buchstabe

seine wesenhafte
Gartenkunst,

wenn du die alten

und die neuen Worte
liest, die Wahrheiten all,
die Forschungen,

so bitt ich dich

um einen Gedanken

fiir den, der sie ordnet
und sie aufrichtet,

fiir ihn, der den Abdruck
vorbereitet,

den Buchdrucker

mit seiner Lampe, der,
einem Piloten gleich,
auf

den Wogen der Sprache
den Winden

befiehlt und dem Schaum,
dem Dunkel und den Sternen
im Buch:

Mensch

und Stahl

wiederum vereint

gegen die Nachtschwinge
des Mysteriums,

unterm Winde fahrend,
durchbohrend.

und komponierend.
Buchdruckerkunst,

ich bin

nur ein Dichter,

und du bist

das blithende

Spiel der Vernunft,

die Bewegung

der Liuferfiguren

der menschlichen Intelligenz.
Ermiide nicht

in der Nacht

noch im Winter,

kreis

durch die Venen
unserer

Anatomie,

und wenn du ausruhst
in deinem Flug

in

irgendeiner Nacht oder wihrend des Streiks

oder einer Erschopfung oder
eines Satzbruchs,

senkst du dich von neuem nieder

auf das Buch

oder die Zeitung

wie der Vogel-
schwarm aufs Nest.
Du kehrst zuriick
zum System,

zur unwiderruflichen
Ordnung

des Verstandes.

Lettern,

fallt weiter nieder,
ein priziser Regen,
auf meinen Weg.
Lettern all dessen,
was lebt

und stirbt,

Lettern aus Licht, aus Mond,
aus Schweigen

und Wasser,

euch liebe ich,

und in euch selbst
erfasse ich

nicht den Gedanken nur
und den Kampf,
auch euer Gewand,
eure Sinne

und Klinge:

A

des sieghaften Adlers
T

des Tores, des Turms
und

das M

wie dein Name

aus Morgenrdite.
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Typografie ist eine umstindliche Sache, und dem Stu-
denten miissen eine Menge technischer Vorkenntnisse
vermittelt werden. Das Wissen um die Vielzahl der
Schriften, SchriftgrofSen, Satzsysteme, Druckverfahren
usw. hat die Tendenz dem Anfinger den Zugang zum
Gestaltungsfeld Typografie zu verstellen.

Es gibt die verschiedensten Ansiitze, dieser Schwierig-
keit entgegen zu stewern. Mit diesen Beispielen soll ein
solcher Weg vorgestellt werden :

Die Aufgabenstellung ist auf das Mittel und nicht auf
eine Anwendung bezogen, sie lautet etwa: ,,Grofs-
Klein-Kontrast®, ,,Mager-Fett* oder dhnlich. Der erste
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Schritt wird mit der kleinsten Einbeit, also einzelnen
Buchstaben, angegangen. Dann erfolgt der Ubergang
zu Worten, auch Sitzen. Fiir die Studenten oft iiberra-
schend, dréingt sich dabei die Wortbedeutung in den
Vordergrund. So wird der semantische Bezug zwischen
Wort und Wortgestalt zur Erfahrung.

Es wird vorwiegend geskribbelt, das geht schnell und
bt im Handwerk. Eine scharfe Abgrenzung zum
Schriftunterricht wird nicht vorgenommen. Dem Stu-
denten wird auf diese Weise die Verbindung Schrift-
Typografie-Grafikdesign sichtbar.
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Steigerungen Steigerungen

Aus Auf wird Ab wi'd
aus Komm wird Geh ;
lul‘Jl wird t‘.m . <
e Bre Nocht e teter Steigerungen  Aus
als die Nacht
das Licht ist schwacher :
als das Licht Aus Auf 4, AR
Der Weg ist weiter o g S
als der Weg aus Komm ‘L,;:vé aus <
Der Mut ist kleiner % %% wird
als der Mut i s Y, % aus™ §
=
Die Angst ist groBer ausGut 4, %,
als die Angst 0‘%4 Swirdx’
. % % 3 £
der Todist ndher e, wé 2
S %, -
R .
alsder Tod S, Die Nacht '
B¢ J0p, g
&k y als die Nacht
t%, 4(’& 4
% > ‘s, das Licht 'S'g
o@,. ’c"é’ s g
%%9- . 3
R S h 3 _
Ob Buchgestaltung ein Teilgebiet des Grafikdesign ist %, ;% als das Licht
. . /)
oder ob es als eigener Gestaltungsbereich gesehen wer- Gf% % @ —
: . " . " er Weg s
den mufS, ist eine mebr akademische Frage. Eine zen- %, S, g
. . S %, 2
trale Aufgabe der Typografie ist die Buchgestaltung auf %’%’%&  als der Weg
. . . . ist
jeden Fall. Und von hier aus geseben, gibt es einen o b, der Mut* =
. . @ . -
Pendelschlag zum Design z. B. bei dem Sachbuch, dem 0'%4@’ - T
. ; 4 :
Schulbuch und einen anderen zur ,Buchkunst® z. B. bei ‘"f,\o:ay, Gy Wogeecil )
Belletristik oder Kunstbinden bis hin zum sogenannten %% "’f,,e.,é s
i ; it e Is die Angst
LKiinstlerbuch®, wo die extremsten Positionen gemalter, O . als.dis Angs
gehdammerter oder sonstwie gestalteter Exponate vertre- i
ten werden. %als der Tod
Wichtig scheint mir, dafS die Auseinandersetzung zwi-
schen solch weit auseinander liegenden Ansdtzen
Vork und Gestalt e =

gerade an Schulen und zwischen jungen Menschen
stattfindet, und ich glaube sicher, daf§ dadurch vorzei-
tige Verkrustungen verhindert und Erstarrungen auf-
geweicht werden.

Wiibhrend im Lebrplan der grofie Mittelbereich des
exakt gestalteten Verlagsbandes an zentraler Stelle
steht, werden hier vor allem ausgefallene Beispiele der
Buchgestaltung gezeigt.

oder viellsicht ein Bad nehmen im Batt? Wozu denn leben, wenn
ch

Denn dieser Tropfen Zeit auf meinen Augen, wie die
Dauer eines roten Sterns an einer Zigarette, zeigt mir,
daB das Leben schneller trennt als Scheeran.

Ich weilS, wann ich mich rasisren kéante. wirden die Wanzen aus

und zerbrich thn aus Ungezogenhelt — oder leB ihn viellsicht ganz.
unschuldig zutsitig tallen. wihrend du um den Tisch gehst. Vor
ich oder

dar
‘auf dem Bett glsiche ich siner weinenden Mumis. die nach Luft
Iapst. oder sut dem Tisch fGhi ich mich wie Napoleon. Aber jetzt
die priviy

5908 — -
‘Twei Monats miBhandelt — was wirden dis Tanten dazu sagen?
Wie kann ich bioB Wasche waschen? Ich wit. ich wilr, ich wir sin
‘meine Turnschuh

die mir um den Globus foigen. Gott sl Dank. ich hab sin unver-
dorbanes Auge fGr die Natur

Geboren bin ich, mich an ein Lied Gber die Liebe

2u erinnern — auf einem Higel macht ein Schmetteriing
sine Schale, aus der ich trinke, und dber sine Bricke
von Blumen geh ich spazieren.
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Morni in, nothing has be done,
"_'_,_,___/——Jiﬁ‘_

maY BE BUY
o Ar !bewomup..
A knock at the door, a cat walks in, behind ]

the Zoo's baby elephant demanding pancakes 7.
let the curtains rise,  then

Time vor another cigarette and
I notice the dirt maj Jov M :

> \
0 :

or .ake

RS~

| splits faster than scissorsa><

Noice-box so ¥ OAl
a dried up grapefruit.
Is there any one saintly thing I can do my room,

paint it pink maybe,
or install an elevator from the floor to the bed,
or maybe take a bath in the bed
Whats the use of living if I cant make paradise
in my one room-land? For this drop of time on my eyes
like the endurance of red star on a cigarette makes me feel life

1 know if 1 could shave myself the bugs around my face °
| would disappear forever. The holes in my shoes are only
temporary, | understand that. My rug is dirty but whose
that isn't? There comes a time in life when everybody

must take a piss in the sink —
here let me paint the window black for a minute.
Throw  plate & break it out of naughtiness — or maybe
just innocently accidentally drop it while walking
around the table.
Before the mirror I look like a sahara desert ghost,

or on the bed I resemble a crying mummy hollering for air or
on the table [ feel like Napoleon.

But now the main task of the day ~ — wash my underwear —

— two months abused —

>what would the aunts say about that?

— why 1I'd, I'd, I'd be a woman if I did that.
No, I'd rather polish my sneakers than that  and as the foor
its more creative to paint it then clean it up.
As for the dishes I can do that  for I am thinking of getting
a job in a luncheonette.
My life and my room are like two huge bugs
following me around the globe.




uite kommen
Mehlig Na, Fraulein Kowalewski
haben wir Probleme?
Petra Ach Herr Mehlig,
es ist nur Schiifer (unterbrechend;

Es ist eben jemand an
Fraulein Kowalews!
e ohne zu bez
yegangen
Mit ‘ner ganzen

raus

Mehlig Aiso Fraulein Kowalewski
50 geht es aber nicht!
Jetzt fahren die Diebe schon
oftentlich durch die Kassen!

Haben sie denn keine Augen im Kopf?
Wir haben schon genug Verluste
durch Diebstahl,

das wissen sie doch genau!

hien, |

Kiste Wein! |

Petra Ich muBte doch nach |

dem
geher
Mehlig Jetzt reden sie sich auch noch raus,
einer ()uan Kassiererin

pas: /as eben nicht!
Also etwas rrmrv f\ulm?ixsamku( in
Zukunft!

avenstimme a

Kundin B Bedien! hier
and?

Mehlig (serr schart) Fraulein Kowalewski,
sie haben Kundschaft!

Petra Ja,

ich gehe schon

Mehlig Und etwas mehr Aufmerksamkeit
bitte!

Petra Ja, ja

Pre

!

nie

s sehen

Petra 12 Mark 13 bitte

Petra (donk
Dieser Scheiss-Mehlig,
s0 e Theater zu m;
Bitte etwas menhr Aulmerksamkeit

Fraulein Kowalewski!

Arroganter Ty
Und die bitde Schifer
freut sich naturlic
sie mir ens auswischen
und sich noch Liebkind
Leim Mehlig machen
Und dabei st sie
Schuld gewesen,
die wuBte doch garantiert,
was der Wein kostet
ilo von der
Kasse aus sehen

Kann ja da

Das Fruhergehen kann ich mir
auch abschminken.
Alles Mist!!
Der soll mir bloB noch mal kommen.
der Mehiig mit seiner
bloden Anmacherei

(Musik wird lauter

Petra (7icp. lo
17.64 bitte
Danke.
23.67 bite.
anke
8.34 bitte.
Danke

tungswalzer

in sanften Beriese

mit viel Sreichereinsatzen.)

Werbesprecher2

War richtig eklig zu mir
Aber egal,
ich hatte meinen Spiegel
und war o richtig frah
Naturtich kam der Olle gleich
gerannt,
hatte das Hammern gehant
und wollt sehn
was los Ist.
Hat keinen Ton gesag
und gleich Mama gerufen
Und dann ging’s richti
Da hat er sie angebrullt
von wegen falscher Erziehung
und S0

los.

Ich hat
uberhaupt keine
fur's Praktische,
schmeift alles Geld
2um Fensterraus
USW., USW.
Mich hat er Uhr'l/ldl/nl
Nt angeguck,
als ob ich zu h/ml war
1 das zu kapleren.
Ihm mal wieder
Recht gegeven
Die kénnen einem alles verderben

Und sie ha

Unter meinem Dach
hangst du das Di

icht auf,

hat der Olle noch
in der Tir gebrift
da hatt' ich den Spiegel

Seit dem wir zum Abendessen
immer eine Flasche
Rheinhessenwein aufmachen

wissen wir erst,
| wie gut eigentlich

Mutti kocht

| Rheinhessenwein!
Dalacht einem
die Sonne entgegen!!

Werbesprecher 1  Amaretto di Saronno

| Mandel-Likor

zum Kennenlermen,

eine ganze Liebesgeschichte,
| geheimnisvoll, U8 und

auch ein biichen bitter
Versuchen sie

| undsie

werden versteher

das ist Geschmack

! der aus der Tiefe kommt

| aus dem Herzen
der Vulkane:

| Petra

ScheiBhuste

macht mich verrickt

| Krankmé

l 2u Tante Lieselotte
muBte ich fahren,

wie friher,

| das war schon.

Die hab ich gern

und sie meint es so gut mit mir
l ‘Bei ihr hab ich mic

h

nie eng gefuhit

Diese Krautertees,

thma war wie
weggeblasen

Ach war das schén

| wie sie mich dann ins Auto

und an den

gepac)
e gefahren ist,
mitten im Wald,

mich arbeiten, lafit
mich arbeiten — Ich

RA

Hiuft Berge
und Waterloo

von Leibern bei Austerlitz
Grabt sie ein, und

lafRe

S

mich arbeiten, laflt mich arbeiten, laf}t

decke zu. Lafit mich arbeiten.

bei Gettysburg, Hiuft Berge bei Ypern und Verdun. Hauft

Berge von Leibern
ein und

Jahre

bei Austerlitz
laf}t mich

und Waterloo, Grabt
arbeiten. Zwei Jahre,
und Reisende fragen den Kundigen:

Berge von Leibern, Hiuft Berge
Gettysburg, lafit mich arbeiten, Ich decke zu.

sie ein und laflt mich arbeiten. Ich bin das Gras.
Ich decke zu, Hiuft Berge bei Ypern und Verdun
Zwei Jahre,

Laflt mich

zehn Jahre,
arbeiten — Ich bin

das Gras, Grabt, Ich bin das Gras,

Ich decke

zZu.

Hiuft Berge

sie

zehn

Hiuft
bei
Grabt

Karl Otto Hondrich: ., Die industrielle Gesellschatt und die Rolle des

Schapferischen”
Rudolph zur Lippe:

.Grundiagen, Bedingungen und Entwicklungsformen der

Menschen in hochindustrialisierten Geselischaften
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O Sehopleihe..

Die industrielle
Gesellschaft und die
Rolle des
Schépferischen
Obereinstimmung,
Widerspruch oder
Kompensation

Koct Ot Hondeich

1. Thesen und Gegenthese

Die These vom Widerspruch awischen In
dustriegesellschaft und schpferischer Tatig
keit ist weit verbreitet. Sie lautet stwe
folgendermaBen: Das Schopferische wird in
der modernen Gesellschaft immer mehr

Organisationen und Kollektiven birokra:
tische Verfahrensregein und Kontrolien er
fordert, die ein immer dichteres Netz von
sozialen Zwingen um den sinzeloen egen
Die Widerspruchsthess beschrankt sich nicht
Ut oo et snes Kondikta Twiachen
Kunst und Technik oder Kunst und Gesell
schaft. Sie erstreckt sich auch auf Unverein
barkeiten innerhal der Okonomie. So hat
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Die These von der kompensatorischen

aber nicht unterzukriegen is, Wkt ¢ i
ein Ventil in anderen Bereichen
e Kuras v Whsamactats Augh g Froaeit
Kime als ein kompensierender Bareich in
Frage; die Vertreter der Widerspruchs- und
der Kompensationsthese gestehen in der
Regel allerdings der Freizeit keine schop
ferische Qualitit zu, sondern charakierisie
ven sie aber durch Informationsiberfiutung
und Massenkonsum und daraus folgendes
passives Mit Sich-Geschehen-Lassen.

fch halte sowohl die Widerspruchs: wie
such die Kompensationsthese fur falsch
Beide zeichnen sie ein nicht ganz falsches,
b avolmiigm und dor ideologisches

der prominente und Sozial
wissenschaftier Josef Schummpeter pro
gnostiziert, dall der Motor und Stutzpfeiler
des Kapitalismus, der schopferische Unter.

geldhmt werde, wodurch das kapitalistische
System insgesamt dem Untergang geweiht.

*hatt. Boiden mgl probgil oo
emphatische, hochindividualisierte und
soziologisch wenig durchdachte Vorstellung

romantisches und kein realistisches

42

sonstigen Atasecsiungen gieich benraell, beispietsweise Waltau
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rach dr witchaizhen Bedeutung eiow Sl soern

« Wertung. 56 werden such Schriften gereigt
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Spesiel in der Gruppe V11 int die

Die These vom Widerspruch zwischen In-
dustriegesellschaft und schopferischer Tatlg:
Keit ist weit verbreitet. Sie lautet etwa
folgendermaBen: Das Schopferische wird in
der modernen Gesellschaft immer mehr

auferlegen, weil die Produktion von Massen
gitern Konsumzwange schatft und weil

schaft. Sie erstrec)
barkeiten innerhalb der Okonomie, S0 hat
der prominente Nationalokonom und Sozial
wissenschaftler Josef Schummpeter pro-
anostiziert daB der Motor und Stitzpfeiler
s, der chbterioche e

Birokrati inssinen Unternahmerunktionen
gelahmt werde, wodurch das kapitlistische
System insgesamt dem Untargang

Die These von der kompensatarischen
Rolle des Schapferischen ist eine Variante

Arbeit und Politik, zurickgedring:; da es
aber nicht unterzukriegen it, Sucht es sich
ein Ventil in anderen Bereichen, besonders
in Kunst und Wissenschaft. Auch die Freizeit
kame als ein kompensierender Bereich in
Frage: die Vertreter der Widerspruchs.-und
der Kompensationsthese gestehenin der
Regel allerdings der Freizeit keine schop-
ferische Qualitat zu, sondern charakterisie-
ren sie aber durch Informationsiberflutung
und Massenkonsum und daraus folgendes
passives Mit Sich Geschehen-Lassen

Ich haite sowohi die Widersprchs. wie
such die Kompensationsthese fir faisch.
Beide zeichnen sie ein nicht ganz falsches,
aber unvollstindiges und damit ideologisches
und irrefahrendes Bild der Industriegesel
schaft. Beiden liegt eine unvolistindige,
emphatische, hochindividualisierte und
soziologisch wenig durchdachte Vorstellung
des Schopferischen zugrunde. Beide verkia
ren sie die Vergangenheit zugunsten

enwart und Zukunft. haben aiso ein
romantisches und kein reaistisches

Geschichtsbild. Und beiden fehit & an theo-

[ep——

Nenner bringen kann. Die Ki

these hat gegeniber der Widerspruchsthese

den Vorteil,daf sie gesellschaft

liche Entwicklung nicht ganz auf eine

Formel wie “Rationalisierung der Welt"

oder “Verdringung des Schopferischen

oder ** Ausweitung von Marktbeziehungen”

reduziert. Sie gesteht dem Schopferischen

2umindest eine geselischaftliche Funktion als
enbiBer, eventuell als oppositionelles

immerhi

dominierenden gesellschaftiichen Bereiche,
der Okonomie, der Technik, der Or
tion etc. zu. Auch wenn daran etwas Wanres
st, 50 liegt das irrefuhrende dieser Vorstel
3 in der Annahme, erst die industrielle

Gesellschatt, also eine relativ spate Stufe der

Vergesellschaftung, habe das Schopferische
in diese abseitige Kompensationsfunktion
verwieser

Demgegeniber mochje ich die These ver
treten, da@ das Schopferische in industrielien
und nachindustrielien Gesslischaften weder
2urickoedrangt wird noch eine kompens

6. Trivialisierung des Schopferischen in
der Freizeit

These van der kompensatorischen

Rolle des Schopferischen ist eine Variante
der Widerspruchsthese und kann etwa 50
formuliert werden: Das Schopferische wird
Zwar in vielen Lebensbereichen, besondrs in
Arbeit und Politik, 2urlckgedringt: da es
aber nicht unterzukriegen st, sucht s sich
ein Ventil in anderen Bersichen, besonders
in Kunst und Wissenschaft. Auch die Freizeit
kame ais ein kompensierender Bereich in
Frage; die Vertreter der Widerspruchs- und
der Kompensationsthese gestehen in dec
Rege! allerdings der Freizeit keine schop
ferische

Des Schapferische soll ais Fahigkeit ver
standen werden, neue Lebensformen hervor
2ubringen — diese kbnnen Dinge zum An.

Das Schopferische par exc it das
Genialische: Ein einzelnes Individuum
schafft etwas, was fir alle anderen, also Gas
gesamte Kollektiv, neu ist. Eine etwas
weniger heroische Version des Schopfer
ischen kann Kollektiventdeckung oder
Kollektiverfindung genannt werden: Nicht
ein_einzeiner, sondern eine Gruppe oder ¢in
réBerer sozidler Zusammenhang bringt eine
Innovation hervor, die, ebenso wie das Pro
dukt des G \ tine erstmalige und
neue Angelegenheit fur alle bzw. fir ein um
fassendesres Kollektiv ist. Ein Beispiel ist das
Kooperieren des Teoms, das zum ersten Mal
aucn aie Kompensationstnese fur faisch
Beide zeichnen sie ein nicht ganz falsches,
aber unvallstandiges und damit ideologisches
und irrefuhrendes Bild der Indust
schatt. Beiden liegt eine unvollstandige,
emphatische, hochindivicualisierte und

saziologsch werg durchachte Vorstallung
des Schopferischen zugrunde. Beide verkla
ren sie die Vergangenheit zugunsten von

Gegenwart und Zukunft, haben also o
romantisches und kein realistisches
Geschichtsbild. Und beiden fehlt es an theo
retischer Kraft, das heiBt an einem Grundge
danken, der frihere, heutige und spitere
geselischaftiiche Entwicklungen auf einen
Nenner bringen kann. Die Kompensations-
these hat gegenuber der Widerspruchsthese

immerhin den
© Entwicklung nicht ganz auf eine grobe
Formel wie ** Rationalisienung der Welt

oder “ Ausweitung von Marktbeziehungen”
reduziert. Sie gestent dem Schopferischen
zumindest eine geselischaftliche Funktion ais

lung in der Annahme, ert die industrielle
Geselischaft. aiso eine relativ spéte Stufe der
habe das

schauen und Anfassen bew
Symbole in unseren Kopfen oder Orgenisa
tionsformen des Zusammeniebens sein

Far Lebensformen konnten wir auch Lei
stungen oder Sedurfisbefriedigung sagen.
Die Gesamtheit der von zusammeniebenden
Menschen oeschaffenen Lebensformen bildet
die Kultur einer Gesellschaft. For jede neus
Lebensform brw. Bedurfnisbefriedigung. aiso
fir jeden schBpferischen Akt kenn man zwei

e
in diese abseitige Kompensationsfunktion
sazialen Zwangen um den einzeinen legen
Die Widerspruchsthese beschrinkt sich nicht
5t 0o Atk siim Koniks sntocien
Kunst und Technik oder Kunst und Gese!
schaft. Sie erstreckt sich auch auf Umnem
barkeiten innerhaib der Okonomie. S0 hat

der prominente Nationalokonom und Sozia
wissenschaftier Josef Schummpeter
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Bucherwelt. ..

Zwischen den Biichern und der Wirklichkeit ist
eine alte Feindschaft gesetzt. Das Geschriebene
schob sich an die Stelle der Wirklichkeit, in der
Funktion, sie als das endgiiltig Rubrizierte und
Gesicherte uiberfliissig zu machen. Die geschrie-
bene und schlieflich gedruckte Tradition ist
immer wieder zur Schwichung von Authentizitit
der Erfahrung geworden. Es gibt so etwas wie die
Arroganz der Biicher durch ihre blofle Quantitit,
die schon nach einer gewissen Zeit schreibender
Kultur den iiberwiltigenden Eindruck erzeugt,
hier miisse alles stehen und es sei sinnlos, in der
Spanne des ohnehin allzu kurzen Lebens noch
einmal hinzusehen und wahrzunehmen, was ein-
mal zur Kenntnis genommen und gebracht wor-
den war.

Die Macht dieses Eindrucks bestimmt die Kraft
der Riickschlige gegen ithn. Dann wird mit einem
Mal der Staub auf den Biichern sichtbar. Sie sind
alt, stockfleckig, riechen moderig, sind eines vom
anderen abgeschrieben, weil sie die Lust genom-
men haben, in anderem als in Biichern nachzuse-
hen. Die Luft in Bibliotheken ist stickig, der
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UberdruR, in ihr zu atmen, ein Leben zu verbrin-
gen, ist unausbleiblich. Blicher machen kurzsich-
tig und lahmairschig, ersetzen, was nicht ersetzbar
ist. So entsteht aus Stickluft, Halbdunkel, Staub
und Kurzsichtigkeit, aus der Unterwerfung unter
die Surrogatfunktion, die Biicherwelt als Unnatur.
Und gegen Unnatur sind allemal Jugendbewegun-
gen gerichtet. Bis dann die Natur wieder in deren
Biichern steht.

Um so erstaunlicher, wenn das Buch doch zur
Metapher der Natur selbst werden konnte, seiner
antipodischen Feindin, die zu derealisieren es
bestimmt zu sein schien. Desto gewichtiger, desto
zwingender miissen die Antriebe sein, die diese
Verbindung von Buch und Natur hergestellt
haben.

Es sind vielleicht nur zwei. Einmal Konkurrenz
mit dem ezzem Buch, seiner Autoritit, seiner Aus-
schliefllichkeit, seinem Bestehen auf Inspiration.
Zum anderen Faszination durch die Macht, die
das Buch in sich selbst dadurch aufbringt, daf es
Herstellung von Totalitit leistet. Die Kraft, Dispa-
rates, weit Auseinanderliegendes, Widerstrebendes,
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Hans Blumenberg

,Die Lesbarkeit der Welt“ Frankfurt 1980

Fremdes und Vertrautes am Ende als Einheit zu
begreifen oder zumindest als einheitlich begriffen
vorzugeben, ist dem Buch, woran auch immer es
sie exekutiert, wesentlich. So konnten die groflen
Verfithrungen zur Totalitit, die es nur in der Neu-
zeit gegeben hat, von Biichern ausgehen —
zumeist solchen, die ohne Anschauung von Reali-
titen schon Ausgeburten grofer Bibliotheken
waren.

Eigenwillig wird hier mit dem Thema Buch als Objekt >

wie als Organisation von Text experimentiert: Jeder-
mann verfertige sein Buch, seinen Text selbst. ,,Phanta-
sieproduktion” im Zusammenspiel von kopf- und
handwerklicher Titigkeit im Medium des Buches.
Dazu will dieses Beispiel anregen. Aber es liefSe sich
auch anders deuten. Ironisch bewegt es sich zwischen
buchgestalterischem Konzept und (typo-)graphischem
Versuch, einem eulenspiegelden Kommentar zum
Thema Buch, in dem sich die Phantasie des Betrachters
herumtreiben kann, sich nehmen und weiterentwickeln
kann, was sie mag. Der Betrachter ist als Produzent
gemeint. (HPN)



ilfestellung zur Losung formaler Probleme bei der Her

einer Text/Bild/Ma- g
. /Sammlung in Buchform: YBXEENXHIXXEXESIIHNEXSHEIENEXEXEKXXHRIEYTEKXAHTXX / w 7
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max. Materialstérken, die man z.B. in Fotoalben antrifft, sind die von eingeklebX-
ten Bierdeckeln (das war auf der Zugspitze), un(um)genutzten Servietten (das Essen
war gut), gepreBten (3Dim--2Dim) Blumen (die darf man eigentlich garpicht abmachen
! ) + mgég e ).(XXXXXXXXXYX)(XXXXXXXXXXXXYXXXXXXXXXXXYYYXXXXXXXXXXXXXXXXXXYXXYXXXXXXXXX
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Die zur Herstellung einer Sammlung in Buchform notwendige Bindetechnik muB den K¥X

2)Sie muB in weit htherem MaBe als die zur Zeit BESEXAXFEXKAUXIZXAKE hauptsdchlich
angewandten Bindetechniken (Klebebindung/Fadenheftung) Moglichkeiten AHXXE bieten,
diverse Materialien, Formate, (...) in Buchform zu vereinigen, 3)Sie muB immer Er-

weiterungsmgglichkeiten besitzen. Hier bietet sich das Nageln dJF zammlunﬁLfgleggg ‘,( )4‘21&/1,
——————————————————————— S ————— ~
Versuch : XXXXXXXXXXXXXXXXXXXX XX XXX XXX XX XXX XXX XX XXX XXX X XXX XXX XXXXXXXX éqzl’CV\AkAA
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bekommen,ist es sinnvoll, diese Technik an einem Stapel (ca.2-3cm) Papier IUEEHEXE N
ausguprobieren. Viel Worte kdnnen nicht dég Ierr'ezichen, was ein solcher Vor-
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VERSUCH zuXE¥EEIZKERXINXAB¥XXAZEXIEEYEstandebringen in der Lage ist. Man schneidet

® @ 00 0000 00 ® © © 0 0 000 0 08O O 00 O 00000 008 080 s

in der Hohe des Papiers und in der Breite von c%ﬂ%&%sz zweil P%Ppsﬁigéf%?(am besten
: PN~ 1 ; - (s

in der Stirke Yimm (z.B.Zeichenblockriickwand...)) zu, sucht sich Ndgel, die max. so
lang sind wie der Papierstapel dick, legt an der Seite KXKKKKXK!%;%XEI des Papier=- Y
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stapels, der zusammen"gebunden" werden soll einen Pappstreifen £EEE£5 auf und KZKZX
iagolirdie Ndgel im Abstand bis zu;Efyég?;EﬁrdééBPappe in das Papier. EZEXNun drehtlﬂhd
man FANEXEXEFHAZKEXHEXXTERETIEI behutSan (ohne'dEB sich der Stapel verschiebt!) das
Ganze um, legt den anderen Pappstreifen auf und nagelt den Stapel an ungefédhr AXEX
den gleichen Stellen wie auf der anderen Seite.,XXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXXX
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durch die EIX "Binde"technik ca. 2-3cm verloren geheﬁ{:Man muB“also z.B.: Papiere,
die bis an den linken Rand z.B.: beschrieben sind, in diese Richtung vergrdBern X¥
(z.B, mit Papier, Stoff, Folie,... unter Verwendung von z.B., Klebstoff, Klebeband,
Heftklammern, Nadel&Faden,...), 2)Richtflexible Elemente nur dann YEXW¥HAUMXTINAEK
BEXUEEBAEXHARAYXNEEHR Verwendung finden kdnnen, wenn es gelingt, sie nach links hin
¥ flexibel zu verlingern, da sonst die Sammlung nicht mehr aufschlagbar ist. XERX
RIXXXHAKXIXEY (z.B. muB an EXEXIAFXKEXRAPE der linken Seite einer z.B.: Pappe, soll-
sie in der Sammlung verwendet werden, ein z,B,: Stoffstreifen EIEXEIRIYXKIZKEEEITX
mit z.B.: Klebstoff angebracht werden, an dem die Pappe dann in der Sammlung¥ frei
beweglich hingt), 3)verwendete starke Materialign/amy Rijcken der Sammlung ¥EEKdebenso
stark durch eingelegte z.B. Pappstreifen augééggfégz; 3Z§d « XXXXXXXXXXXXXXXXXENDE
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legungen, Vorstellungen, Erfahrungen angefiillt und erweitert, eine detailierte An- 'jzgzggéz

leitung ergeben. Hierzu ist es unumginglich, und dies kann nicht oft genug betontX | 25 2 N, - -
werden, die im TEXT tB_e s chriebene n- Verhdltnisse auf gggg;;g;gg=§gggg; 74" I =
nachzupriifen und zu relativieren, ENENENENENEYERENENERERERENERERENENENEREYENRERERE AMen YA



,Souterrain Baroque®

Hans-Jurgen Dopp

Der Hans Bellmer gewidmete Beitrag setzt die
Reihe fort, in der wir auch die psychologischen
Aspekte des bildnerischen Ausdrucks betrachten
wollen. Aktueller Anlaf fiir die Beschiftigung mit
Hans Bellmer ist die fiir Marz im Centre
Pompidou in Paris geplante grole Ausstellung sei-
ner Arbeiten.

Entlang der Sonde seiner Radiernadel fiihrt uns
Bellmer in das steinerne und statische Verlies der
Perversion. Die zwielichtige Helligkeit einer kalten
Rationalitit erfiillt den Innenraum, der durch eine
aus Ziegelsteinen aufgeschichtete Mauer von der
dufleren Realitdt abgeschirmt ist. Kein Grund, ein
Einstiirzen der Trennwand zu befiirchten: die stie-
felformige Scharte in ihr gewihrt eine Einschit-
zung threr Stirke - es sind die Mauern einer ima-
gindren Bastille, durch die kein Schmerzensschrei
nach auflen dringt.

Eine Stitte der Qual: im Vordergrund ruht ein
aus weiblichen Torsi zusammengeklumpter Kubus.
Diese penislosen, gestiefelten Madchen, siife
Objekte einer verheerenden Begierde, sind mit-
samt den auf sie gerichteten Wiinschen und von
ihnen ausgehenden diffusen Angsten in die bere-
chenbare Form des Wiirfels eingeschmolzen. An
diesen manipulierbaren und entpersonlichten
Pippchen, verrenkt und in symbolischer Dichte
zusammengedringt, vollzog sich ein Akt der
Rache: aus Angst vor dem Selbstverlust mufite das
ersehnte Objekt zerstort werden. Vernichtung, um
nicht selbst vernichtet zu werden: die Grenzen
zwischen Titer und Opfer verschwimmen und
gewinnen nach der rauschhaften Tat wieder Kon-
tur; hat der Titer doch seine eigene Weiblichkeit
und Passivitit mit in den Kubus eingepackt.

Doch keine Spuren eines Kampfes, kein Hinweis
auf das blutige Handwerk eines Morders aus Lei-
denschaft: blitzblank sind die Bohlen des Bodens.
Wie eingefroren steht das Fleisch im Raum.
Totenstarre, die thre Geschichte nicht mehr
preisgibt.

Einsam beiseite stehend, wie eine gedrechselte
Sdule, ein nach oben gespiegeltes Einbein. Die
Phallusprojektion verwandelt das kreiselspielende
Midchen in einen geschlechtsindifferenten
Totempfahl. Wurde im Kubus der weibliche Kér-
per fetischistisch auf seine Funktion - als Opfer -
reduziert, so hier auf ein Organ: das phallisch
besetzte Bein. Projektionen sind Fiktionen, und
Fiktionen werfen keine Schatten.

Ist es ein bellmereskes Bild an der Wand - oder
eine ersehnte Offnung in der Kerkermauer? In
einem stillen, objektlosen Raum schwebt satelit-
tengleich ein cardanisches Gelenk. Jene ,Anord-
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nung kreuzweise drehbarer Ringe, in deren Zen-
trum ein Korper so aufgehingt werden kann, dafl
kein Schwanken der Umgebung seine stabile
Gleichgewichtslage stort® (Cardano), ist Ausdruck
des Wunsches nach narziitischer Homdostase.
Doch dieser Wunsch 16st sich nur im Tode ein:
eingerahmt von den kndchernen Gelenken eines
Skeletts, 1aflt sich dies cardanische Gleichgewicht
allein im Uterus des Todes finden, denn die riick-
wirts gewandte Sehnsucht nach der Unbegrenzt-
heit iiber die Wiederherstellung der primiren
Identifikation mit der Mutter bedeutet zugleich
Auflésung, Vernichtung. Symbiotische Fusionslust
und Angst vor dem Tod, das Siifleste und das Bit-
terste, gehoren unmittelbar zusammen. Hierin
liegt die Bedrohlichkeit des narzifitischen Wun-
sches.

Eine Umkehrung auch hier: wie die lebendigen
weiblichen Korper zum Kubus und zur Stele ent-
lebendigt werden, so erscheint einzig der Tod als
dynamisch, lebendig. In die stiefelformige Off-
nung der Mauer hineinragend, als wolle er durch
sie entweichen, wird die Todesangst in den Fetisch
eingebunden.

Eine Leerstelle im Gemaiuer des Ichs, die nur
durch die positive Gestalt des Stiefels plombiert

wiirde. Als stabil gemauerte Leere verspricht dieser
Fetisch zugleich einen Ausgang aus dem Zwinger
der Perversion: als verbinde er den illusioniren
Raum mit einer auflen liegenden Realitit.

Bellmer zeigt uns verdichtet den Innenraum eines
phantastischen Gefingnisses: den Zwinger als
Zwangsvorstellung.

Und zugleich befinden wir uns auch auf den kah-
len Brettern einer Biihne, auf der die Requisiten
der Perversion vorgefithrt werden. Da der Sieg nur
fir den Augenblick gelingt, muf die Szene auf
der Biihne endlos wiederholt werden, um die end-
lose Angst zu beschwichtigen.

So ist die Perversion eine artifizielle Konstruktion,
und Bellmers artifizielles Werk ist, Jelenski
zufolge, das ,Werk eines Gefangenen, der sich
durch die Imagination einen Schacht in die Frei-
heit grabt®.



Hochschulnachrichten

Aktivitaten der Johannes-Mosbach-Stiftung

Seit dem Herbst 1981 ist die Stiftung titig. Sie hat
seit dieser Zeit rund 100.000,—— DM fiir die Forde-
rung junger Offenbacher Kiinstler, insbesondere
Studenten der Hochschule fiir Gestaltung, aus-
geschiittet. Sie fiihrte sich ein mit dem ,Johannes-
Mosbach-Forderpreis“ (das forum berichtete in
seiner Nummer 6 hieriiber), dessen Ausschreibung
iiber achtzig, zum Teil hervorragende Arbeiten
erbrachte. Die 34 Preise - insgesamt 35.000,—— DM
- verteilten sich recht gleichmifig auf Studie-
rende und Absolventen der Hochschule fiir
Gestaltung. Die Liste ist zu lang, um sie hier auf-
zufiihren. Fiir Interessenten steht eine hervorra-
gend ausgestattete Broschiire zur Verfiigung, in
der die Arbeiten der Preistriger wiedergegeben
sind. Sie kann beim Vorsitzenden der Stiftung,
Herrn Prof. Steinel, angefordert werden.

Den Schwerpunkt ihrer Titigkeit sieht die Stif-
tung in der Forderung einzelner Studenten, soweit
sie begabt sind und einer Unterstiitzung bediirfen.
Derzeit erhalten sieben Studenten einen Material-
kostenzuschuf}, der sich zwischen zwei- und vier-
hundert DM monatlich bewegt.

Seit August 1982 hat die Johannes-Mosbach-Stif-
tung ein Haus in Velletri, der Partnerstadt Offen-
bachs, in der Nihe von Rom angemietet, das den
Studenten fiir Arbeitsaufenthalte und der Hoch-
schule fiir Exkursionen zur Verfiigung steht. Eine
erste Exkursion im September hat gezeigt, dafl die
Lage des Hauses auf dem Land, umgeben von Fel-
dern und Weinbergen, die Teilnehmer zu intensi-
ver kiinstlerischer Arbeit angeregt hat. Das Haus
steht auch in Zukunft allen Offenbacher Nach-
wuchskiinstlern kostenlos zur Verfiigung.

Auch Aktivititen der Produktgestaltung sind
durchaus forderbar im Rahmen des Satzungs-
zweckes, wie zwei Beispiele zeigen. So erhielt eine
studentische Arbeitsgruppe, die fiir die Frobel-
schule in Offenbach, einer Schule fiir praktisch
Bildbare, den Entwurf fiir die Neugestaltung des
Pausenhofs erarbeitete, einen Materialkostenzu-
schufl. Zur Zeit wird eine weitere Gruppe des
Fachbereichs Produktgestaltung gefordert, die sich
mit der Erarbeitung von ,Rauminszenierungen®
befalt. Ausgangspunkt dieses Vorhabens ist eine
erkennbare Tendenz, Wohn- und Lebensriume
unter einem bestimmten Phantasiethema zu Erleb-
nisriumen auszugestalten. Beide Projekte diirfen
als kiinstlerisch-gestalterische Entwurfsexperimente
angesehen werden, da ihre Ergebnisse neben
einem hohen Gebrauchswert auch den Charakter
von Kunstobjekten haben. Die Verwandtschaft
zur Biithnenbildgestaltung ist beiden Vorhaben
gemeinsam. Der Entwurf fiir den Pausenhof der
Frobelschule ist mittlerweile weitgehend realisiert
— natiirlich mit den Abstrichen, die sich aus biiro-

kratischen und finanziellen Zwingen ergeben. Das
Ergebnis kann trotzdem als vorbildlich bezeichnet
werden.

Zur Abrundung der Einzelférderung hat der Vor-
stand bereits jetzt beschlossen, in diesem Jahr
zwel Einzel-Ausstellungen von Preistrigern des
Forderpreises mit jeweils 3.000,—— DM Zuschuf
zu den Kosten der Durchfithrung zu unterstiitzen.
Beide Ausstellungen werden in der Aula der
Hochschule fiir Gestaltung im Laufe des Sommer-
semesters durchgefiihrt.

Nihere Information iiber Forderungsmoglichkei-
ten sind stets beim Vorsitzenden des Vorstands,
Prof. Kurt Steinel, in der Hochschule fiir Gestal-
tung erhiltlich.

Hans Schmidt und Eberhard Behr —
ein kurzes Wort zum Abschied

Diese Ausgabe des forum beschiftigt sich vorwie-
gend mit Typografie, Schrift und Buchgestaltung.
Die Wahl dieser Thematik versteht sich fiir die
Zeitung einer Hochschule fiir Gestaltung von
selbst. Dennoch gibt es einen aktuellen AnlaR:
die Verabschiedung von Hans Schmidt, der lange
Jahre diesen Lehrbereich betreut hat.
Verabschieden mufl sich die HfG ebenfalls von
Eberhard Behr, der bisher die Originaldruckwerk-
stitten geleitet hat. Fiir seine ungebrochene kiinst-
lerische Aktivitit, die insbesondere der Lithografie
gilt, steht eine Arbeit aus jlinster Zeit (auf S. 28).
Hans Schmidt und Eberhard Behr haben trotz
ihrer unterschiedlichen Temperamente und The-
men doch eines gemeinsam: sie sind gegen jedes
Pathos umschweifiger Worte. Daher nur kurz dies:
die Hochschule hat ihnen fiir ihre Arbeit zu
danken.

Die hier gezeigten Arbeiten von Studenten sind
ausschlieflich einer Ausstellung mit dem Thema
LSchrift“ im Klingspormuseum Offenbach ent-
nommen, die vom 26. 2. - 17. 4. 83 gezeigt wird.

Johann-Peter-Baum

seit dem Wintersemester 1982/83 an der HfGO
geb. 1951 in Wuppertal

1971 - 1977

Studium an der Gesamthochschule Wuppertal
Visuelle Kommunikation Abschlufarbeit zum
Thema: Radierung.

1978 - 1982

Werkstatt Konigshohe, offene Werkstatt fiir
Radierung und Lithografie.

In dieser Zeit Ausstellungen mit verschiedenen
Kiinstlern, Edition von Grafik und Grafik-Map-
pen, Druck von Auflagen, Kurse, Zusammenarbeit
mit Museum und VHS.

1981

Stipendium der Stadt Bad Miinster am Stein zum
Thema Landschaft.

Seit 1973

Ausstellungen: Eigene Arbeit, Radierung, Aqua-
rell, Malerei, Thema Landschaft

Herr Baum hat seine grofle Radierpresse der
Hochschule fiir den Bereich Radierung zur Ver-
fiigung gestellt, damit dort die Arbeit ausgebaut
und intensiviert werden kann.

Rektoratswahlen

Auf der Konventsitzung vom 2. 2. 83 wurde Prof.
Kurt Steinel mit grofler Mehrheit als Rektor der
Hochschule fiir Gestaltung wiedergewihlt. Die
Amtszeit betrigt vier Jahre.

Die Zukunft des Kunstlerischen

Unter diesem Titel erscheinen - erweitert und
aktualisiert — im Mai 1983 die Materialien des Kol-
loquiums ,Die Zukunft der Kiinste“. Autoren sind
u.a. Eduard Beaucamp, Hilmar Hoffmann, Dieter
Hoffmann-Axthelm, Rudolf zur Lippe. Die The-
matik ist gerade im Blick auf die Entwicklungsten-
denzen der Industriegesellschaften unveriandert
aktuell. Bestellungen sind an das Sekretaritat der
Hochschule zu richten.
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Das Gedicht von Pablo Neruda wurde mit freund-
licher Genehmigung des Luchterhand-Verlages
abgedruckt.

Die abgebildeten Beispiele aus dem Unterricht an
der HfGO sind von folgenden Studenten:

Beate Schwabenhans, Thomas Hohe, Nils-J. Roepke,
Ullrich Gresser, Oliver Sebel, Sibyle Gries,
Gudrun Schneider, Michael Jung, Lucia Becker,
Norbert Schliene, Regina Zimmer, Sylvia Heinen,
Lilo Mangelsdorf, Thomas Gottmann, Hannelore
Ott, Eva Nitsch, Michael Lenz, Uta Schneider,
Alexander Branczyk, Ralf Bartel, Sigrun Wodke,
Karlfried Kunz, Lothar Zepter, Achim Heine,
Kurt Dittrich, Sabine Stegmeyer, Jiirgen Héber,
Peter Schwanenengel, Riidiger Geis, Peter Huschka,
Karin Schweda, Frank Zimmermann, Rainer Uhl,
Maren Briswalter, Christian Appel, Norbert Roth,
Gabriela Kinast.
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PETER HARTLING
ZWISCHEN DEN JAHRESZEITEN

Der Garten leert sich,
die Vogel ziehen ihre
Stimmen zuriick, und
der iiberwachsene Stein
wird sichtbar.

Ich lerne das Frosteln
wieder,

lehne mich an

die Ziegelmauer,

sehe meinem Atem nach,
der nicht weit kommt,
und denke an den Sommer,
der mich ausstief3,

mich mit Schiittelfrost
winterfest machte

in den Nichten zwischen
den Jahreszeiten,

in denen ich die alten
Buchstaben vergafl

und neue

noch nicht schreiben konnte.
Miihsam

beginne ich nun

zu reden,

schaue hiniiber zu dir

und warte,

wie nach so langem Schweigen
die Antwort

ausfillt.



