Auseinandersetzung mit der Vergangenheit, nach dem Motto: erinnern wir uns wie alles angefangen hat, was dann passierte ... Ist denn das fiir uns

Hey hey
Ha Eff Gay
Hey hey
Ha Eff Gay ...
Hoch die Tassen Ohooo
Flach die Képpe ha ef geh - ochohoooooooo
Hoch die Tassen Haaaaaaaaaaa ho ohoho ha ef geh... yeah... come on:
Flach die Koppe...... leluhjahahahaha hah Dein Hintern laRt mich schweben
Haaaaaaaaaaaa Dein Innres mich erbeben
Heil heil heil leluhjaaaaaaa ohohooooooooo...
Haile Halehe
Selassie... lu FRAUR.:
jaaaaaaaaaaaaaaaa... Aber
HERRN.:

Ich weil. Ich weilk. Sie waren immerhin in
Form und Inhalt vollig frei.

FRAUR.:
Das alles ist eine Frage der Zeit.

HERRN.:

Ja.

Die Zeit ist ein Problem.
Die Zeit ist ndamlich knapp.

FRAU R.: Ja. Sehen Sie.

HERRN.:
Sie konnen
Wie Sie
Was Sie

FRAU R.:

Gut.

Schon.

Wir werden sehn.

Hochschule fiir Gestaltung
Offenbach am Main
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te interessant? Das reicht nicht, ich finde anlaBlich eines Jubilaums muRR man sich auch mit der Zukunft auseinandersetzen! Klar, irgendwie muf3

Es soll Untersuchungen geben, die besagen, daB
Leser einer Zeitschrift es nicht schatzen, leere Raume
oder solche, die sie so sehen, vorzufinden. Es ist
anzunehmen, daB sie sich um die Gegenleistung der
von ihnen investierten Aufmerksamkeit betrogen
fiihlen: Ware gegen Ware.

Uber Leerriume
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wie sie sich weiterentwickelt hat und wie die HfG wohl in eini-
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alle gegen mle
rinne rituale
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Als der legendire Fufballer Fritz
Walter kiirzlich siebzig wurde,
bekannte er sich zu seinem Boxer-
Vorbild Max Schmeling und dessen
Lebensmaxime: ,zeitlos im Raum
Zum Laufsport FufSball
pafdt dieses Boxerlatein eher schlecht.
Es mufl mehr mit Walters Erinner-
ungsvermogen als mit fehlender|
Priasenz auf dem Fufiballplatz zu|
tun haben, daf er dies nicht merkte,
denn der SpitzenfufSballer Gunther|
Netzer bewegte sich bekanntlich|
noch ,aus der Tiefe des Raumes®|
kurz bevor beim Gegner der Ball
ins Tor einschlug. Solange Fuflballer
spielen, geht es um Bewegung —
zunichst auf dem Platz, dann auf
den Bankkonten —, aber wenn sich
Fuflballer erinnern, wird der Ball
pffenbar irgendwie eckig: Die Her-
ren wollen mit dem unspielbaren
Ding die Zeit anhalten, um selbst
Lzeitlos im Raum zu stehen®, zeit-
los zu werden. ‘
Dieser Modus mit Zeit umzugehen,
ist der Ublichste aber nicht der ein
zige. “
In der Politik heifdt die F.indlckungL

g
von Zeit ,historische Stunde®, undi'
davon haben wir in den letzten

Jahren allerhand abbekommen. Die

‘ﬁ?lwfuchc. eine  militdrische
|,Strafaktion® (wie der infantile
Euphemismus fiir Krieg seither
heifft) unumganglich. Wilhelm II.
befeuerte das Unternehmen mif
dem bleibenden Satz, ,Pardon
wird nicht gegeben®, als er seine
[Truppen einschiffen lie. Jetzt war
jene Partie im Gang, die gerade-|
wegs auf 1914 zusteuerte. Die
zweite Halbzeit begann dann mit
dem Anspruch auf einen ,,Platz an
der Sonne* - Weltkriegsfuf$balll
eben.

Durch diesen Steilpass erhielt Max
[Weber den Ball zuriick und die
Gelegenheit, das Geschehen akade-
misch zu sortieren und gesinnungs-
maflig zu adeln. ,Die Weihe eines
deutschen Krieges* (Max Weber)
wurde darstellbar als Unterschied
von Gesinnungs- und Verantwor-
tungsethik: verantwortungslose Ge-
sinnung will Frieden, aber die ge-
sinnungslose Verantwortung weif
es zum Ungliick der Volker besser
und sitzt zum Gluck der Eliten am
Driicker: So wie der Ball rund ist,|
so mufite Krieg her, ,der Franz-
mann® verkloppt und ,,der Russe*
sergattert werden. ‘
Wissenschaftlich aufbereitet, liuft
ldas bei Max Weber auf die Diffe-
enz von ,,Herrenvolk“ und ,,Macht-|
staat®, die Krieg fithren konnen,
und ,,Polentum® und ,, Verschweiz-
erung“ hinaus. Das war immerhin
astrein und problemlos anschluf3-

Geschichtsprofessoren und Ge-
schichtsunterricht predigen erstens
zuerst immer noch das Vergessens
von allem, woran aus welchen
Griinden auch immer nicht erinnert
werden soll und zweitens die pure
Frivolitit gegeniiber den Opfern|
der Geschichte. Dies wird beson-|
ders deutlich, wenn man hinschaut,|
an wen und woran 6ffentlich und|
unter fachwissenschaftlicher Bera-
tung erinnert wird — etwa auf Brief-
marken und Banknoten. In Spanien
drucken sie neuerdings auf die
kleinste Note die Portraits der bei-
den groften Indianer und Sud-
amerika: Hernan Cortes und
[Fernando Pizarro. Beste Chancen,
auf Schweizer Banknoten zu gelan-
gen, haben dagegen Kinstler und
Wissenschafter, die zu Lebzeiten
ignoriert oder aus dem Land gee-
kele wurden: Sophie Taeuber,
Francesco Borromini, Leonhard
Euler. Als in den 70er Jahren ein|
deutscher Postminister Rosa Luxem-|
burgs Kopf auf eine Briefmarke|
drucken liefs, gab es einen Skandal
und die Marke sehr schnell nicht
mehr zu kaufen. Kasernen mit den
Namen von Nazi-Generilen gab es
bis vor wenigen Wochen.

Grofses Erinnern war angesagt bei
den Feiern und Veranstaltungen
zur fiinfzigsten Wiederkehr des
Endes des Zweiten Weltkriegs und
zur Befreiung Europas aus dem

etzte der ostdeutsche Riesen-
schriftsteller Jirgen Fuchs, der
1991 im Blick auf die Stasi-Akten
mit dem Wort vom ,,Auschwitz in|
en Seelen® herumfuchtelte. Glucks-
mann wollte obendrein ein zweites
Dilemma vermeiden, in das jene
geraten, die das Reden iiber Au-
schwitz immunisieren und dem
psychohistorischen Geschwitz von
l.kollektiver Erinnerung®, ,kollek-
tiver Identitit und ,kollektivem
ewufdtsein® ausliefern, indem sie
as Verbrechen fiir einmalig, uner-
<lirlich, unaussprechlich und ratio-
1aler Argumentation mehr oder|
veniger unzuganglich erklaren.
eiden Pilemmata glaubte Glucks-
mann mit der Einrichtung einer
srausamkeitsskala entkommen zu
«onnen, Diese Skala sollte so kon-
truiert werden wie die Skalen von
ichter und Mercalli, mit denen die
stirke von Erdbeben gemessen
vird. An der Spitze der nach oben
hermetisch geschlossenen Grau-
samkeitsskala wollte Glucksmann
Auschwitz plaziert wissen. Mittels
dieser Grausamkeitsskala konnte
in Zukunft jedes Verbrechen und|
jede Menschenrechtsverletzung arith-|
metisch einwandfrei gemessen und|
als Bruchteil von ,,Auschwitz® aus-
gedriickt werden. Glucksmann
banalisiert mit dieser Auschwitz-
Meflatte die Opfer, indem er si¢
fiinfzig Jahre nach ihrer Ermor-
dung fiir einen ebenso trivialen wie

eigentlich fiir ein solches Jubilaum? Fiir wen veranstalten wir das alles eigentlich? Da es sich ja schlieBlich um eine éffentliche Institution handelt, eine
6ffentliche Ausbildungsstitte, veranstalten wir das Ganze natiirlich fiir die Offentlichkeit - ich finde, so ein AnlaB3 sollte nicht nur HfG-privé bleiben.
Was heiBt hier AnlaR? Ist denn Jubildaum ein AnlaRR? Streng genommen nicht. Es ist eher eine traditionelle Forderung, in einer bestimmten Jahreszahl
einen AnlaB3 zu sehen. Aber einmal unabhingig davon, finde ich eine gewisse Offentlichkeit sehr gut. Die HfG ist ja keine Geheimveranstaltung,

,historischen Stunden® von heute sind
der Kitsch, aus dem morgen die
Schulbiicher gemacht werden — von
Caesars ,alea iacta sunt®“ iiber die
Kaiserproklamation im Spiegelsaall
wvon Versailles bis zum Hiandehald
ten Mitterrand-Kohl am 22.9.1984
beim Schlachtmonument in Verdun,
wo sich ihre Grofviter und ihre
[Vdter 1870/71 bzw. 1914/18 um-
gebracht haben konnten.

Man sollte solche Bilder und die
entsprechende Rhetorik in ihrer
'Wirkung nicht unterschatzen. — Da
ist zum Beispiel der Doppelpass
von Max Weber mit Wilhelm II.:
1895 hielt der bisherige Privat-
dozent Max Weber seine Antritts-
vorlesung als ordentlicher deut-
scher Professor und deklarierte die
preufisch-deutsche Reichsgriindung]
von 1871 zum ,Jugendstreich®,
den man auch hitte lassen konnen,|
wenn nicht dereinst etwas Mann-
liches in der Preislage eines etwas
groferen Deutschland mit richtiger]
,, Weltpolitik“ folge. 1900 spielte
[Wilhelm II. den Ball weiter. In
China waren deutsche Missionare
ermordet worden. China wurde zur|

fahig fiir den Gefreiten aus
Braunau und seine Geschiftspart-
ner in den konservariven Eliten in
Wirtschaft, Politik, Justiz und
Militir.

IAuch erinnern muf§ gelernt sein. Es|
fragt sich immer nur woran und|
wozu. — Das Jahr 1995 war ergie-
big beim Erinnern in jeder Hin-|
sicht und in jeder Himmelsrich-
tung. An viele Daten will sich gar|
keiner erinnern. Uber die Kreuziige
etwa, deren erster am 27.11.1095]
in Clermont unter dem Motto ,,Gott
will es! in Gang kam, will trotz
des runden Alters von 900 Jahren
fast niemand nachdenken - nicht
einmal die Troubadours des letzten
Golfkriegs, denen ,,der Westen* und
| die westliche Zivilisation® zur
zweiten Natur geworden sind wie
das Abfinden mit Zensur, CNN-
Manipulation und regierungsamt-
lich gesteuerter Propaganda. Es war
halt doch nur ,,der Osten®, der in
den Kreuzziigen zum Opfer von
westlichen Pliinderer-Banden wurde,
die dem renommierten Medii-|
visten Jacques Le Goff 1'(m>gewie—i
sener ,,Occidental®) den beliebten
abendlindische Refrain im Lied-
chen zu den historischen Stunden|
entlocken: ,,schiandliche Seiten in der|
Geschichte  des  christlichen
Westens*. ,,Christlicher Westen*?|

Wiirgegriff des Hitler-Regimes.
|Alte Fragen kommen erneut auf.
Wie kann man angemessen iiber
lie Verbrechen reden und schrei-
en, die in den deutschen|
(onzentrations- und Vernichtungs-|
lagern geschehen sind? Wie kann|
man iiber deutsche Verbrechen|
reden und schreiben, ohne die von|
anderen anderswo begangenen zu
vergessen und ohne die von deut-
schen Politikern, Juristen, Wirt-
schaftsleuten, Ingenieuren, Verwal-
tungsbeamten, Bahnbeamten und
Soldaten zu verantwortenden irgend-|
wie zu relativieren oder zu vernied-|
lichen? [
Die peinlichste Antwort fand der|
franzosische Bistro-Philosoph André
(Glucksmann. Er wollte dem Dilem-
ma entgehen, die Nazi-Verbrechen
2u banalisieren, indem man beliebi-
icn anderen Verbrechen die Eti-
kette ,,Voélkermord“ oder ,Au-
schwitz* anklebt. Einen intellektu-|
ellen Tiefpunkt solchen Etikettierens|

geschmacklosen Einfall instrumen-
talisiert — die Bildung seines Maf-
stabs. Was einmal der Pariser
Urmeter aus Platin fur das metri-
sche System war, sollen jetzt die
Opfer von Auschwitz fiirs journali-
tische Handgemenge beim Kom-|
mentieren und Bewerten von ande-|
‘F'Cn Verbrechen abgeben. ‘

Dr. Rudolf Walter
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Bei den meisten feierlichen Anlassen sind
(Tisch-) Reden Ublich. Sie werden bei pri-
vaten oder offiziellen Essen gehalten.
Wann ist der richtige Zeitpunkt, e
Rede zu beginnen oder gar nur einen Toast

auszusprechen? Wahlen Sie stets einen

geeigneten Moment nach dem sogenannten

»Fleischgangs — (dem Hauptgang); also vor
oder zum Dessert, um eventuelle Wartekata-

strophen in der Kiiche zu vermeiden.
Gibt es kein warmes Essen, so wird irgend-

wann wahrend des Empfangs oder am Buffet

eine Flasche Champagner oder eben nur Sekt
gedffnet, die das Startzeichen fir die erste
Rede gibt. ‘

Bei Jubilgen, Konfirmationen oder Hochzeiten
kann es unter Umstanden zahlreiche Reden

geben. Wer zu reden wiinscht, dem sei gera-
ten, den Gastgeber zu informieren, dieser

moge die richtige Reihenfolge bestimmen und |
eventuell die einzelnen Redner einfihren.

Ebenso empfehlenswert sei es, daB sich die
Redner in etwa aufeinander abgestimmt o
haben, damit nicht alle das gleiche sagen.
Ist der Zeitpunkt der ‘richtige, nehme der
jeweilige Redner ein Glas in eine Hand und

klopfe mit der’énder‘en, Lmd beispielsweise

einem Léffel an dieses und erhebe sich.
Alle anderen Gaste sollten sogleich ihre |
Unterhaltungen h‘éﬂ‘icherWeise unterbrechen,

aufhéren zu lachen und zu essen, ihre Auf-

nierksamkeit voll und ganz dém Redner
widmen. Sofern das Fest eikne,h Ehrengast hat,
so ist es eine hibsche Sitte, daB er sich,ymit .
ein paar netten Worten fiir die auf ihn gehal- |
tenen Lobeshymnen bedanke.

Von dieser Regel ausgenommen ist stets das

Hochzeitspaar. lhnen gesteht man zu, daB sie
 das Gliick wortlos gemacht hat. Sie erwidern |
die Reden mit einem verliebten, gltcklichen,

hoflichen Lacheln.
| Last not least sollten die Zuhdrer applaudie-
ren, sobald die Rede beendet wurde.

nehmen wir doch einfach mal so einen hiibschen traditionellen Anla3, um uns dariiber klar zu werden, was und warum man hier eigentlich studiert
und wie man das einem forum présentieren kann. Ich finde, das ist eine Herausforderung! Jubilaum ist trotzdem, finde ich, ein ziemlich bléder AnlaR.

Etikette zur
Jubildumsrede




Jauchzet und frohlocket...

Das eine Jubilaum wird wild gefeiert — das andere nicht. Beurteilt nach dem jeweiligen Zeitgeist. Ziemlich beliebig. Beliebig schon, aber eine Aktion zu
Ehren der Hochschule finde ich unabhéingig von Jahreszahlen gut. Eine riesige Ausstellung z.B. mit allen Arbeiten von Anfang bis heute ... So, und

Halleluja, Halleluja! Halleluja, Halle-
luja! Halleluja, Halleluja! Halleluja,
Halleluja! Halleluja, Halleluja! Halle-
luja, Halleluja! Halleluja, Halleluja!
Jubilden sollen Mittel sein, die das Leben
ebenso von Individuen wie von Vélkern
strukturieren. Sie kénnen identitatsstiftend
wirken, das Empfinden fiir familidre, natio-

nale, religiose oder institutionelle Zusam-
mengehorigkeit starken.

Wie die hebraische bzw. lateinische Her-
kunft dieses Wortes zeigt, beziehen sich
Jubilden auf freudige Ereignisse. Jubilaum
(hebraisch lateinisch, vulgérlatein heift es —
laut Duden Bd. 5 Fremdworterbuch (...)
»ein festlich begangener Jahrestag eines be-
stimmten Ereignisses (...) Fest, Gedenkfejer,
Ehrengedenktag.« Jubilate (lateinisch) heiBt
»jauchzet, frohlocket«, Jubel (m.) »Freuden-
bekundung« wie einst der freudige Urschrei
des Jagers nach erlegter Beute!

Jubilden mégen herausfordern, sich zu erin-
nern, sich mit der Vergangenheit kritisch
auseinanderzusetzen, um Erkenntnisse fiir
die Zukunft zu gewinnen. Diese Auseinan-
dersetzung muB ein standiger ProzeB sein,
nicht nur einmalig, denn Jubilden miissen
immer wieder neu bewertet werden.

Fiir eine Generation wichtige Jubilden kdn-
nen fur die nachst folgende belanglos oder
gar peinlich sein. Jubilden sind auch Aus-
druck des jeweiligen Zeitempfindens, ge-
sellschaftspolitische Leit- und Feindbilder.




dann hangen wir die gesamte HfG und die Innenstadt Offenbach mit unseren Meisterwerken zu, und weil der Platz nicht reicht, pflastern wir auch noch
die Gehwege und FuRgangerzonen, bis man vor lauter Gestaltung erblindet. Sehr komisch, obwohl die Idee eigentlich goldrichtig ist. Auf diese Weise

Besuchen Sie unsere

GroBe Jubildums=-
Rassegefliigelschau

am 15, und 16. Dezember 1956
inder Turnhalle Frankfurt a. M.-Ginuheim

Uber 600 Tiere aller Rassen kommen zur Schau,

Wir zeigen Thnen einen Phonix-Habn

mit einer Schwanzlidnge von etwa zwel Metern

Ferner Verlosung von Weilinachtsgansen

(n
EinegroBe Tombola mitluhneffond Tauben

steht zu Threr Vertiigungl

Wilhelm Benedikt
Baugeschaft

Ausfiihrung simUlicher Bauatbeilen

Jubilium von Jubel m. Freudensbekundung. Mhd. jubel gehort
zu mhd. jubiliren, das aus frz. jubiler jauchzen (1. iubilare) ent-
lehn ist Diaéskgeh’t'a'uf 1. iubilum n. Fréﬁdenruf der Hirten, Jiger
etc. zuriick. Damit vermischt sich einei.z’weite Quelle, die haupt-
sichlich in Jubeljahr (oder Jobeljahr) bezeugt ist: Nach dem
mosaischen Gesetz war jedes 50. Jahr éin Erlaﬁ;ahr, das mit dem
Widderhorn (hebr. jobel) eingeblasen wurde. Der Papst Boni-
fatius III. fithrt 1300 ein christliches Jubeljahr ein, das alle 100
Jahre wiederkehren soll und Kirchenstrafen erlafit. Von spiteren
Pipsten wird der Zeitraum auf 50 Jahre, dann auf 33 und
schlielich auf 25 Jahre verkiirzt. Hierzu Bildungen wie Jubilium
u.d., die heute an jubeln angeschlossen sind. Etymologisch ver-
wandt: Jubilar, [jubilieren]. H. Grundmann in: FS Trier (1954),
477-511; Loketsch (1975), 76.

Friedrich Kluge, Berlin, New York 1989, 22. Auflage
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Das Feuerldschwesen der Stadt
Oberurselin alter und neuer Zeit

........ 01 Rugust KOFf wwammssssssss

Festschrift

zum H5jdhrigen Jubildum

@‘-c P [P—— ):,%ilcétt der Frcimilli‘gen Feuerwehr zu
g Oberursel (Taunus)

und

zum 23. Feuerwehriage:
des Feunerwehroerbandes
im Regierungsbezirk Wiesbaden
und Kreis Wetzlar
am

10. 11. und 12. Juli 1920
~

eigen Arbelten aus der Gberbetrieblichen Unterweisung fir Auszu
sildende 1974

Drudk von Jakob Abf, Oberursel (Caunus)
Leitung: Konditormeister Karl Gétz - Fotos: Walter Weigand jun!
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Sonntag, 16. Mai, nachm. 1'» Uhr im Hippodrom i

Konkurrenzsingen
hiesiger und auswirtiger Vereine

Ab 2 Uhr: Preisverteilung, Volksfest, Tanz,

Militarkonzert usw.
PREISRICHTER: -
Berr Grossh. Bolmusikdirertor OF. Frifz Kelser, €assel i

. Musikdirekt. u. Komponisi Gus1. u. Rdssler, Frankiurt a. M. g
Kql. Musikdiret, u. Komponist J. B. Zerlett, Wiesbaden. i

Den Vereinen sind als Aufgaben vorgeschrieben:

Je ein Chos, dem Gebiste des Kuastgesanges catsprechend und
ein Volkslied (oder Chor im Volkston) beide nach freier Wahl. =

Die Bewertung geschieht nach einer Skala 1—8 fir Intonation.
Aussprache, Rythmik, Dycaamik, Auffassung, Stimmesausgleich uad
Schwierigkeit. Beim Volkslied resp. Chor im Volkston fillt Schwierig
keit weg

Jeder Verein erhiit ein riiasterisch ausgefibries Diplom und
soweit es in dec Moglichkeit des testgebenden Vereins licgt, einen R
Kaastgegenstand

Das gen findet in 4 3 il statt, sodass
Klasse IV beginat uad dea Schlass Klasse 1 b

Uber slle nichi vorgeseheaca Fille entsches
gebildetes ' dessea

Nach dea Beschiiissen des am Sonntag, den 21 Mirz cr. im Birsea-
saal statigehabten Delegiertentages wurden die Vereine des Anzabl ibrer

e e e K T e e e et i ~ Katharina Kramer

{ ein aus 5 Herrea




.Wiirdest Du akzeptieren, Dich an der Konzeption der
Ausstellung zu beteiligen?”
Meine Privilegien als Gastprofessor, unabhdngig von Schulkonflikten und
diplomatischen Hoflichkeiten hier tatig zu sein, wurden durch diese Frage been-
det. Das Nein war auf der Zunge Aber wie so oft bei
mir, wird es durch Verschieben oder Umformulierung der
Anfrage bzw. des Auftrages relativiert, so dal eine positive
Antwort maglich ist. Das ist der faszinierendste Moment des
Konzeptionsprozesses. In ihm werden die gesamten
Spielregeln zwischen Auftraggeber und Designer definiert.
~Ja das interessiert mich”, war also die Antwort ich wiirde
dieses Thema sogar gerne meinen Studenten als Semester-Arbeit
tibergeben.
Allerdings nur unter der Bedingung, daR wir nicht an eine Realisierung
gebunden sind. Wir werden Konzepte vorschlagen und wenn das
eine oder andere gefallt, wird es auRerhalb des
padagogischen Rahmens weitergefiihrt.” ich sah schon
die Grimassen meiner Studenten bei der Themaankiindigung, und

gleichzeitig war ich durch diesen Verschlag engagiert aber nicht

gelangen- De Rollen waren verteilt.”

kénnte man das Problem der ungerechten Auswahl von ,, Werken” umgehen, man miif3te nicht entscheiden, welche Arbeiten représentativ fiir die

LJubildumsausstellung einer jungen Hochschule”
war die Problematik. Was es nicht sein durfte, konnte sich
jeder klar vorstellen. Daher zuerst Grundfrafqen: - was

15t iiberhaupt eine Ausstellung, - was Willman durch
diese Ausstellung erreichen, - wen interessiert sie, -
WIE stellt man Kunst, wie stellt man Gestaltung aus...
Diese letzte Frage wurde intensiver durch eine Ubung
aufgrund der Arbeiten von Philipp Teufel thematisiert.

Neue Spielregeln: wihlt Euch eine Realisation die-
ses Frankfurter Gestalters aus und bearbeitet eine
Prasentationsform dieses Objektes oder Konzeptes, ohne
daR die Wande beniitzt werden. Die Graphikstudenten
muBten unter leichter Verzweiflung die von ihnen
beherrschte Zweidimensionalitat verlassen, um sich mit
der Beziehung Raum-Objekt-Information zu
konfrontieren. Nachdem die ersten Hemmungen
iberwunden waren war das kurzfristige Resultat durch-
aus qualititshaltig. Fragen der Respektlosigkeit, Uber-
gestaltung, Decontextualisierung aber auch
Desakralisierung wurden diskutiert.

Als Parallele zur Ubung entwickelte sich langsam das
LJubildumskonzept”, keine Ausstellung wurde angepeilt,
sondern der ProzeR der E, faLturH des Themas und die

Folgen unter dem Titel: , aCliwievor -2s

Jahre HfG offenbach”. Ein wichtiger Inhalt eines Jubildums
ist sicher, daR die runde Zahl eine symbolische Stufe
ist, die eine Bilanz, aber auch eine Redefinition des
Zweckes und seiner Mittel méglich macht. Die
Feierlichkeit und die auf das Symbol reduzierte
Verdffentlichung verformt oft den eigentlichen Inhalt.
Das muRte vermieden werden. Der Vorschlag
also, sich auf die Bilanz zu konzentrieren und Zukunft
zu projizieren. Und das als moglichst breit angelegter
Zusammenhang verschiedener Veranstaltungen,
Seminare, Konferenzen, Manifeste und dann eben auch
als reflektierende Thematisierung moglicher bzw.
unmdoglicher, weil nicht realisierbarer Ausstellungen
oder als Ausstellung und Publikation diverser
form/inhaltlicher Ausstellungsideen.

.Nach wie vor”, die Inszenierung der nicht stattfinden-
den Jubildaumsausstellung sollte eine Erweiterung unse-
rer Semesterarbeit sein. In Form einer Kurziibung
muften die Studenten das Konzept einer
~,Unmoglichen Ausstellung” innerhalb von
zwei Minuten (iber den Medienbildschirm erklaren.
Strenge Spielregeln fiir eine schwierige Ubung: Wie kann
man eine komplexe Idee kurz zusammenfassen und
iibermitteln, im freiesten aber limitiertesten Medium,
dem Video: Schnelle Einfiihrung dieses Mediums, erste
Experimente auf dem Montagetisch und mit der freund-
lichen Hilfe von Elena Bormundt, Resultate voller Uber-
raschungen. Als Parallele hierzu, wurde mit der Hilfe
der Klasse von Philipp Teufel der Fachhochschule
Diisseldorf und der Hilfe von Michael Schneider ein
Kolloguium mit dem Thema ,Design ausstellen —
Ausstellungsdesign” im Institut fiir Neue Technische
Form in Darmstadt organisiert. Ausstellungsdesigner
und Ausstellungskuratoren tauschten ihre Ideen und
Experimente an zwei intensiven Tagen aus.

Als Spur von diesem Projekt bleiben eine zukiinftige
Publikation, als Protokoll des Kolloquiums, und im
Besonderen diese spezielle Nummer des hfg forums, das
uns Hans-Peter Niebuhr zur Verfiigung gestellt hat. Es
soll das Konzept ,Nach wie vor” prasentieren und als
eigenes experimentelles Element, sowohlim Blick auf
seine Thematisierung wie auf seine Publikation im
Rahmen des hfg forums wirken. Die konzeptionelle
Anlage des Projektes geht ihrem Charakter nach iiber
ihren AnlaR 25 Jahre HfG und tber ihren
Semesterrahmen hinaus.

Ruedi Baur

Ruedi Baur
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N VVIEVC

HfG sind und welche nicht. Ist natiirlich rein fiktiv, denn bei der Durchfiihrung gébe es wohl ein bis zwei Probleme ... Sag mal, kannst Du Dich

R 3
eigentlich noch an das letzte groe Jubildaum erinnern? Ich glaube, es war das 25. und schlieRlich fand die Feier im 26. Geburtsjahr der HfG statt. Aber,

) &
gab es nicht schon davor irgendwelche Aktionen, namlich im Jubildumsjahr? Oder? Soweit ich mich erinnern kann, wurde da zwar keine Ausstellung
organisiert sondern es fand eine Reihe von Projekten und Aktionen statt. Das ganze Konzept hieB8 ,nachwievor”, oder? Guter Titel. Stimmt, im Prinzip

TR AR R T
ging es damals um das gleiche Problem wie bei uns heute. Macht man eine Ausstellung im herkdmmlichen Sinne, ja oder nein? Falls nein, was dann?

s ]

~ Wenn man der Frage auf den Grund geht, kommt man automatisch zu der SchluBfolgerung, daB8 Ausstellung im herkémmlichen Sinne nur Probleme

} mit sich bringt, denn eine Ausstellung ist so einem komplexem Thema wie dem Jubildum eigentlich nicht gewachsen. Eine Ausstellung hat grundsatz-
ich folgende Probleme, damals wie heute: man kann nur einen Ausschnitt zeigen. Einen Auswahl der Arbeiten, die bis zum jeweiligen Zeitpunkt an
der HfG entstanden sind, einen Ausschnitt aus der Zeit und dadurch eine bestimmte Sichtweise. Die Frage ist dann immer noch: ist so eine Moment-
aufnahme représentativ? Natlrlich nicht, denn ein Ausschnitt aus der Zeit ist zum Beispiel ist vielleicht noch reprasentativ fiir die Vergangenheit, fir die

|
~ Gegenwart wird es schon schwieriger, denn die ist zum Ausstellungszeitpunkt bereits wieder Vergangenheit, und fur die Zukunft ist so etwas ganzlich

undenkbar. Und dann wieder das Thema Selektion: welche Arbeiten kénnen denn , objektiv-subjektiv” die HfG reprasentieren? Entweder man zeigt
alle oder ein total anderes Ausstellungs-Konzept ...! Denn selbst mit allen Arbeiten hitte man noch langst nicht die Zukunft erfal3t. Das war bei

nachwievor, glaube ich, ganz gut gelost. Eine Gruppe von Studenten hatte sich damals gegen das ,leblose” Prasentieren von Gegenstanden, sprich
Ausstellung, ausgesprochen. Und zwar mit dem Argument, daB3 sich eine Hochschule, wie die HfG, seit 25 Jahren standig in dem Prozel3 der
Weiterentwicklung befindet. Es bleibt nichts beim Alten, alles andert sich immer. Und dieser Prozel3 sollte damals gezeigt werden. Hort sich ja gut an.

Aber wie zeigt man einen Prozel3? Im Prinzip miiBte man ein zeitiibergreifend-raumloses, kinetisches Etwas entwerfen, das sich stindig aus sich her-
aus weiterentwickelt. Dann miiBten auBerdem auch noch alle Betrachter darauf einwirken kénnen und es miiBte auch auf diese zuriickwirken, dann
wire es vielleicht wirklich prozeBhaft. Schon fiktiv, nein, damals hatte man sich entschieden, das ProzeBBhafte durch eine ganze Reihe von

Veranstaltungen, Projekten, Diskussionen und Prasentationen innerhalb eines offenen Zeitraums zu zeigen. Diese Veranstaltungen sollten der HfG
ermoglichen, sich selbst wahrend eines Weiterenwicklungsprozesses der Offentlichkeit zu stellen. All diese Aktionen waren gedacht als eine standige
Auseinandersetzung mit aktuellen, gestalterischen Problemen jeder Art. Natirlich auch dem gestalterischem Problem Ausstellung, im weitesten Sinne.

Wb
. Letztendlich sind ja diese kleinen Aktionen und Veranstaltungen auch immer wieder kleine Ausstellungen, denn sie prasentieren ja immer und immer
wieder irgendetwas in irgendwelchen Sinnzusammenhéngen und begeben sich damit auf das Glatteis einer Ausstellung. Ich glaube, da spielte auch
noch ein anderer Gedanke mit: namlich der, dal3 dieser ProzeB3 des ,stindigen Ausstellens” vergleichbar ist mit dem Prozel3 des Studium, dem eigent-
lichen Sinn und Zweck dieser Institution. Das Studieren an dieser Hochschule bedeutet ja auch, das immer wieder nach zeitgemalB3en Gestaltungsmit-
teln und -ausdrucksformen geforscht wird. Genau das spiegelt ja so eine Reihe von Aktionen, Prasentationen wider — vor allem wenn das Ganze ohne

konkreten Anfang und ohne Ende geplant ist. Stichwort: working in process, ist zwar uralt - aber egal. Genau dieser Vorgang steht eigentlich eher fur
die Vorbereitungsphase zu einer einzigen, vermeintlich-allumfassenden Ausstellung - weil nichts Endgiiltiges entsteht, kann man ,nur”
Zwischenergebnisse verfolgen. Und diese kénnen dann natiirlich auch ohne zeitlichen oder auch rdumlichen Rahmen stattfinden. Letztlich wird das
Ganze nur durch das Konzept zusammengehalten, inhaltliche Zusammenhange der einzelnen Arbeiten, Themen etc. sind nicht zwingend. Die Studenten

definierten das als ProzeB einer fiktiven Ausstellung. Nach dem Motto: Alles ist erlaubt? Richtig, laissez-faire sozusagen. Ich glaube, das war sogar eine
der Spielregeln, naja, mehr eine Aufforderung als eine Einschriankung. ,,nachwievor” fungierte quasi als Absender, als Code fiir alles, was in diesem
Rahmen entstand. Da war zum einen Alles erlaubt, Hauptsache die HfG présentiert sich der Offentlichkeit. Zum anderen gab es die Auflage, Neues zu
produzieren, neue Lésungen mit Qualitéit sollte in den einzelnen Projekten erarbeitet werden - also keine Reproduktionen. Diese neuen Ideen mul3ten

nicht zwingend realisierbar sein, denkbar waren auch fiktive Projekte. Wie Dein zeit- und raumloses Etwas? So dhnlich, ja und die letzte Regel war
dann, daB aus allem, was veranstaltet wurde, auch eine Bilanz gezogen werden sollte. Alles im Prinzip ohne Anfang und ohne Ende - zusammenge-
halten durch den Code und die Spielregeln. Ohne Ende .... also ist nachwievor nach wie vor aktuell. Egal, was wir jetzt veranstalten, wir sind

automatisch mit unserem Projekt oder auch Projekten Teil des nachwievor-Konzeptes. Vorausgesetzt wir halten die Regeln R —

Ulrike Gauder
Stefanie Seif
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ein. Heissa, das ist die Lésung! Stimmt, aber brauchten wir nicht eine Zusatzregelung, mit der wir uns von der Ur- “nachwievor”-Fassung abgrenzen -
damit kénnten wir das Prinzip erweitern. Na, weit genug ist dieses Konzept ja auf jeden Fall. Genau das finde ich aber auch problematisch daran. Denn
weil alles erlaubt ist, wird die ganze Angelegenheit auch wieder beliebig. Was ist denn so toll daran, da man beschliet, man erhebt die Realitat zum

Thema? Die tagliche, allgegenwartige Realitat — sprich Studium, Zwischenergebnisse oder meinetwegen auch Endergebnisse auf dem langen Weg zum

Ruedi Baur legt drei Cartridges auf
den Tisch und sagt, darauf ist die Ausstellung. Und
auBerdem kann man Grafik-Design gar nicht ausstel-
len, weil man dekontextualisiert und sakralisiert. Na,
da macht er uns ja Mut. Wir denken uns, das Wichtige
an einer Ausstellung sind nicht die Exponate, sondern,
daB man dariiber redet. Also wollen wir mit unserer
Ausstellung einen AnlaB schaffen, um sich zu treffen,
zu kommunizieren und zu diskutieren. Uber das Aus-
gestellte, tiber Gestaltung, tiber den (und mit dem)
vorgestellten Gestalter. Aber wichtig ist die Geistes-
haltung, die dem Design zu Grunde liegt, und nicht
Personenkult. AuBerdem soll sich unsere Ausstellung
nicht nur Uber das Ausgestellte definieren, sondern
auch (ber die Raumlichkeit und die Besucher. Und
es soll eine Beziehung geben zwischen diesen drei
Komponenten; aus der Interaktion der Variablen ergibt
sich ein eindeutiges Ergebnis, eben die Ausstellung.

Und jetzt wird’s logisch: Die Summe
der Exponate besteht aus allen Seiten aller Dateien,
die sich auf den Wechselplatten befinden. Die Wande
des Raumes entsprechen der Ausstellungsflache. Die
Exponate werden nun materialisiert, ausgedruckt, und
zwar so, daB sie genau die Ausstellungsflache fillen.
Dabei ergibt sich aus Druckformat und RaummaBen
ein Raster, das in Verbindung mit einer inhaltlichen
Gliederung jedem Exponat eine bestimmte GréBe und
Lage innerhalb der Ausstellung zuweist. Theoretisch.
Denn gleichzeitig bewirkt der gerade beschriebene
ProzeB, in dem sich die bisher noch nicht sichtbaren
und begreifbaren Exponate materialisieren, daB jedes
Exponat sich auf mehrere Blatter verteilt. Und jetzt, wo
die Ausstellung zusammengesetzt werden konnte, wird
sie wieder auseinandergenommen, dematerialisiert. Der
ProzeB dreht sich um.

Jeder Besucher erhélt als Einladung
einen Teil der Ausdrucke, einen Teil der Ausstellung.
Innerhalb dieser Fragmente passen einige Teile zusam-
men, andere nicht. Die Auseinandersetzung des
Besuchers mit der Ausstellung kann beginnen. Und
jeder Besucher tragt seinen Teil zur Ausstellung hin
und bei.

An Ort und Stelle wird das Ganze
zusammengesetzt, ganz nach Ermessen und Motivation
der Besucher. Manche klatschen ihren Teil einfach an
die Wand, andere suchen, bis sie die richtige Stelle
finden. Und es wird tatsachlich kommuniziert. Farb-
codierungen erleichtern die Orientierung, auch in die-
sem Fall. Gestaltungsprinzipien erklaren oder verwei-
gern sich. Eine andere Zusammenstellung der
Einladungen, ein platter Reifen am Fahrrad hatten zu
einem anderen Ergebnis gefihrt.

Nachdem der Besucher seinen Anteil
verloren hat, um die Ausstellung herzustellen, wird
auch dies wieder umgedreht: die Exponate werden
(als Diskette) wieder auf die Besucher aufgeteilt, nun
wieder in ihrer digitalen Ausgangsform. Wie zu Beginn
editierbar, manipulierbar, mit der Moglichkeit, sie wie-
der zu materialisieren; dieses Mal vielleicht auf eine
ganz andere Weise.

FH Disseldorf
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einer Hochschule zu prasentieren. Selbstdarstellung ohne Einschrankung! Man muB sich nicht auf eine einzige Form der Ausstellung festlegen,
sondern ist flexibel. Stimmt, und auBerdem entspricht es auch wirklich mehr der heutigen Zeit, denn durch die tausend neuen Medien und

Experimente
»,Kaum eine der klassischen kulturellen
Veranstaltungsformen hat den Anschluss so
griindlich verpasst wie das Medium Ausstellung,
das seinen Ruf zugunsten preziéser Exponate
aufs Spiel gesetzt hat, als es noch einen zu ver-
lieren hatte”

»Im Ausstellungswesen ist es aber ausgerechnet
‘W der Besucher, der eigentliche Vollender einer
Ausstellung, der notorisch unterfordert wird, weil
Fragen der Rezeption in einer unterentwickelten
Ausstellungsproduktion chronisch unterschatzt
werden. Das aber ist zunachst nicht das Problem
der Besucher einer Ausstellung, sondern eines
des Ausstellungsmachens’”

(Matthias Gotz, Bruno Haldner, Museum fiir
Gestaltung Basel)

Design ausstellen — Ausstellungsdesign

von und mit Ruedi Baur und Philipp Teufel

Im Sommersemester 1995 sollten wir beide
gemeinsam mit unseren Klassen Grafik-Design-
Ausstellungen konzipieren - zum einen die
Werkschau eines renomierten Gestalters, zum
anderen einen historischen Riickblick auf eine
Hochschule fiir Gestaltung.

Anstelle von Losungen und Antworten entwickel-
ten sich daraus eine ganze Reihe von Fragen:
Warum wird Design iiberhaupt ausgestellt?

Kann man Design iiberhaupt ausstellen?

Wie geht man mit der Dekontextualisierung des
Ausgestellten um?

Welche Konflikte entstehen beim Ausstellen von
Design, wenn Konzepte auf Konzepte und Design
auf Design treffen?

Wie kdénnen Designobjekte mit dem
Ausstellungsbesucher kommunizieren?

Welche Zielsetzungen (Ideen, Konzepte,...) haben
Design-Ausstellungen (Absatz- und Prestige-
forderung, Bildung neuer Sichtweisen,
Bewusstseinsanderung bei Auftraggebern und
Ausstellungsbesuchern, Transparentmachen von
Design-Prozessen)? oder handelt es sich doch
nur bei Designausstellungen um elitare
Veranstaltungen von Designern fiir Designer? ...

Entstanden ist einiges, nur nicht die beiden
urspriinglich geforderten Ausstellungsprojekte.
Entstanden sind Ausstellungsexperimente, die
sich als Annaherungsversuche an das auszustel-
lende Objekt und sein Konzept verstehen - mit

dem Ziel, dieses begreifbar zu machen. In ihrer
knappen experimentellen Form waren uns die
einzelnen Beitrdage wichtiger, als eine umfassen-
de abschlieBende Betrachtung.

Die Ausstellungsexperimente und das gleich-
namige Kolloquium ,,Design ausstellen -
Ausstellungsdesign” hatten den Mut zur
Unvolistandigkeit. Weder der Anfang, noch das
Ende waren uns wichtig, sie ergaben sich aus der
Sache heraus; sie hatten und haben auch nicht
den Anspruch in der Addition etwas ,,GroBeres,
Gehaltvolleres” darstellen zu wollen.

Wir wollten aufgreifen und eingreifen und sind
uns klar dariiber, daB wir mit ihnen auch angreif-
bar sind. Das haben wir aber nicht kaschiert,
sondern zu unserem Thema gemacht. So sind
Ausstellungsexperimente entstanden, die sich
selbst wiahrend des Kolloquiums ausstellten.

Sie waren weit mehr als nur Dokumentation oder
blosse Prasentation und sie werden weiterge-
fiihrt...

Leider werden Experimente nicht immer gefor-
dert oder anerkannt. Das oben erwdhnte
Museum fiir Gestaltung in Basel, das den Mut
fiir Experimente jedesmal aufs neue mit seinen
Ausstellungen unter Beweis stellte, soll nach
dem Willen der Politiker geschlossen werden.
Und unsere groBen Design-Institutionen hatten
keine Zeit ihre Positionen auf unserem
Kolloquium darzustellen und sich mit unseren
Ausstellungsexperimenten auseinanderzusetzen.
Weiter so ...

Keine Experimente

Philipp Teufel
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Design und Ausstellung —
Mdgliches und Unmagliches

Ausstellungsdesign hat die Aufgabe, auszustellende Objekte

optimal zu prasentieren. Dabei gibt der Rahmen, den die Gestaltung
einer Ausstellung bildet, dem Betrachter die Mdglichkeit, sich mit
dem Ausgestellten kritisch und informativ auseinanderzusetzen.
Ausstellungsdesign funktioniert damit als Katalysator und Ubersetzer
zwischen Betrachter und Auszustellendem.

Kann Ausstellungsdesign als thematischer Rahmen funktioneren?
Verstellt ein solcher Rahmen den Blick auf das Auszustellende?
MuB der Betrachter sofort begreifen? Ist dazu jedes Mittel recht?

Gedanken wie diese bildeten die Grundlage fiir eine ,Ausstellung”im
Institut fiir Neue Technische Form in Darmstadt im Juni 1995.
Wahrend des zweitdgigen Symposiums ,Design aussstellen —
Ausstelllungsdesign” wurden verschiedene Projekte vorgestellt:

Studierende an der Fachhochschule Diisseldorf, Fachbereich Design,
beschiftigten sich mit der Prasentation von Arbeiten Ruedi Baurs
(siehe die Seiten 10 und 12).

An der Hochschule fiir Gestaltung stellte sich eine Gruppe
Studierender im Rahmen eines Seminars bei Ruedi Baur (Gastpro-
fessor Konzeptionelles Gestalten) der Aufgabe, nach neuen Ansdtzen
zum Thema Ausstellungsdesign zu suchen. Am Beispiel der Arbeiten
des Designers Phillip Teufel wurde jeweils ein Konzept entwickelt,
welches sich inhaltlich und formal mit einem Designobjekt ausein-
andersetzte.

Andere Teilnehmer des Seminars beschaftigte sich mit Konzeptionen
zum 25jdhrigen Hochschuljubildum, die die Grenze des Mdglichen
tiberschreiten sollten. Die als Denkmodelle des M&glichen und
Unmdglichen angelegten Projekte wurden in kurzen Videos darge-
stellt.

Die Ausstellung als Gesamtes war ein Teil des Konzeptes ,nachwie-
vor” (siehe Seite 9) und in diesem Zusammenhang ein Beitrag zum
25jdhrigen Jubildum der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach
am Main.

Maoglichkeiten ist man ja gezwungen, sich flexibelere Systeme auszudenken,.

Wolfgang Breuer:
Frankfurter Beitrage, Band 2
Mit Hilfe eines Lesecodes
wird der Betrachter auf
einzelne Aspekte der
Gestaltung hingewiesen.

.... und die Sache mit der Beliebigkeit ist natiirlich so auch nicht richtig,

Katharina Kramer: Museum Juden g, -

Ein dreidimensional gestalteter Oy Wird
Text beschrieben. Besonders auffalleng i

nur durch
st die

Tatsache, a8 Hebréisch im Museum Judengasse
nicht verwendet wird. Das Objekt lehnt sich an den
Schriftzug des Museums an, kann als Schild oder
Lesepult benutzt werden. Wegen des zweisprachigen
Textes - deutsch und hebriiisch —, ist das Objekt, je

nach Leserichtung, drehbar,
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25 Jahre
Hochschule fur Gestaltung Otfenbagy

Beschreibt die Gesamtkonzeptiop
den Prozel einer fiktiven AussteIIUng
(siehe auch Seite 9). »Nachwievorjg
ein fiktives Prasentationskonzept, das
anlaRlich der 25 Jahre HfG Offenbach
entstanden ist. Dabei wird Ausstellung
verstanden als Prozef, in Form einer
Reihe vieler einzelner ganz
unterschiedlicher Veranstaltungen. Dié
Entwicklung und Arbeit an der HG
AIIJe B‘V Gffentlich gemgcnt e
i eteiligten, SOWohldlie i
Ste”“”QSmacher«' die Gtuden

Petra Sch
muck, Cristina So| . Wettermuseum 5o it
] a : es
Das Wettermuseum Offer\bac?la.l:i\irnrcllg‘:ger geziehung wetterabhangig,

setzt sich auf zwei verschiedenen Epenen Mt 46™ Thema Wetter
auseinander und ist durch den Wettereinflub I” asthetischer und
informativer Hinsicht standigen Veranderungen unterwlorfen. '

Die zum groRten Teil im Freien installierte Dokumentation des Projektes
unterliegt nicht nur dem Wettereinflug, sondern entspricht dariber hinaus
in ihrem Ausstellungscharakter demselben Konzept. Die ausgestellten
Objekte sowie die Art der Prasentation setzten die oben genannten
Eigenschaften im iibertragenen Smne.um.shr_\ehswh dabei konkret auf die
Ausstellungsgestahung des Museums, zu beziehen,

Jorg Schmitz:
Spiegelung
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nicht? Neues ist ja nicht unbedingt gleich Qualitat und auch Nachdenken und Forschen garantieren nicht immer neue, qualitativ-wertvolle
Losungen. Klar, das ist ein Problem - aber aus heutiger Sicht, wiére das ein Ausschuf8 aus Studenten, Professoren, und Designern die iiber Qualitit

entscheiden. Da mii3te ja ein Austausch stattfinden. Wie so etwas damals gehandhabt wurde? - keine Ahnung. Es wird immer schwieriger Qualitat

fachhochschule Diisseldorf
fachbereich Design

(isuelle Kommunikation: 001-297
jusstellungsprojekt Ruedi Baur
feitraum: 14.03. bis 12.04.95
flitwirkende:
frof. Philipp Teufel
prof. Martin Hess
tabine Ball
Janiela Backer
tusanne Boers
Anja Buck
teter Bunnagel
jorte Dosse
kabel Erler
(hristina Fellbusch
ulia Gleicher
lasmin Khokhar
tegina Klebinger
tabrina Lyhs
tarbara Pagenkemper
flechthild Post
Wolfgang Ring
Thomas Senft
fatja Vukicevic
lirk Weber
lichael Weies
ritjof Wild

Jochen Lebkiicher: Wohnen in Frankfurt am Main (Buch)
Bei der Ausstellung sollte die fur ein Buch wichtige
Bindung am Riicken erhalten bleiben, das Buch asbtzhauch
in einen entsprechenden AUSSI?“””QSkoni?;;? jre
werden, ohne die einzelnen Seiten aniu; etrennt und
eine Wand zu hangen, Das Buch ist U 20 E rrage

; . nem Ne¥=" nn
auseinandergezogen. Es wird vocﬂmel'm xombinie™ ka
: : u
gehalten und ist mit gjner e-~nert werden:

aber noch wie gjn Buch 9¢

Sl_ne Bergmann: Zwischen Gestern und Morgen
(Eine Ausstellung mit Kartonagen)

L Aufstellung der AuBenwinde: .
Das groBe Pappelement mit der Rillung im 90
Winkel und mit den Einkerbungen nach oben
aufstellen (dient zur Vereinfachung im Aufbau)

»Bilderfanger«, ein mechanischer Apparat

(Stahl, Viies, Moosgummi, Motor) mit einer
mobilen Projektionsflache (520 x 360 mm,
geoffnet). Motorgesteuert offnen und schliessen

Projektionsflachen far fluchtige Bilder

Isabel Naegele:
{(Video und Installation)

sich die Flugel der Projektionsflachen. Frequenz,
fortlaufend.

Winkel und »Bilderfanger«-hodohe sind flexibel

verstellbar. Das Gerausch des summenden
Motors und der aufeinanderschlagenden Metall-

rahmen ist beabsichtigt. In einem dunklen Raum

sind 831 »Bilderfanger« als eine »atmende«
projeziert. Fragmentation und Uberlagerung des

Hochschule anwesenden Personen. Nach einem
Zufallsprinzip werden Dias, Filme und Videos
aus dem Archiv der Diplomarbeiten auf das
Bildmaterials sind beabsichtigt. Das Projekt ist

und mit Diplomabschlu3 verlassen hat. Indirekt
bewegte Gesamtfeld der »Bilderfanger«

Projektionsflache installiert. Hohe und Frequenz
des Fligelschlagens werden mittels einer
vertritt dieser aber auch alle sonst in der

mathematischen Formel bestimmt.
letzten 25 Jahre die HfG-Offenbach durchlaufen

Im geoffneten Zustand konnen Bilder aufge-
fangen und reflektiert werden. Die Flugelriick-
seiten sind schwarz und somit nicht reflek-
tierend. Jeder »Bilderfanger« steht direkt fir
einen Studenten/-in, der/die innerhalb der

" " " g 5 : el
2. Die vier kleinen Steckelemente mit jeweils 2"

: , es
Einkerbungen in die passenden Einkerbunge’ d
grof3en Pappelements stecken.

ment
3. Die Innenwand: Zuletzt das groB3e Steckele

an die vorderste Position stecken.
4. Das Ganze umdrehen! Olav Peusser:
Logo des Deutschen
Filmmuseum
Ausstellungskonzept zu Philipp
Teufels Logo des Deutschen Studenten der HfG
Filmmuseums Frankfurt am
Main.
Ein 16 mm schwarz/weiR Film
reanimiert das Filmmuseum-
Logo. Filmmaterial, Endlos-
schleife, Filmprojektor.
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Hans Hoger

Die Zukunft spiegeln
Orte und Inhalte gestalterischer
Ausbildung

zu vermitteln, was Gestaltung angeht und Ausstellungsdesign ist doppelt schwierig, auch das ist ja Gestaltung durch Gestaltung in Szene gesetzt.

Gestalter sind permanent damit
beschaftigt, dariber nachzudenken, auf
welche Weise und mit welchen Folgen
sich Gegenwart in Zukunft

verwandelt

,Ebenso wie Klnstler, Schriftsteller oder

Architekten”, schrieb 1992 Richard
Sapper, ,sind Gestalter in der Lage,
die Philosophie ihrer Zeit nicht nur
kreativ zu interpretieren, sondern sie
auch zu formen. Maler wie Picasso
oder Klee, um lediglich zwei der mogli-
chen Namen herauszugreifen, haben
Dinge geschaffen, die vorher undenkbar
waren und doch den Geist ihrer Zeit
interpretieren. In solchen Fallen wird
nicht Vergangenheit, sondern die
Zukunft gespiegelt. Jeder im kreativen
ProzeR tatige Mensch steht irgend-
wann vor der Entscheidung: Will er sich
treiben lassen oder vorausgehen und
den Lauf des Stromes mitbestimmen?
Wenn wir das tun wollen, missen wir
versuchen, uns darlber klar zu werden,
wie wir uns diese Welt, dieses Leben
von morgen vorstellen. Die Frage muf
gestellt werden: Was fir eine Welt
wiinschen wir uns?” [1]

Trendforscher, deren Produkte und
Aussagen gegenwartig Hochkonjunktur
haben, bieten bei der Beantwortung
dieser Frage ihre Hilfe an. Sie versichern,
durch Analyse und Spursinn davon
Kenntnis zu haben, welche Stromungen
und Tendenzen auf absehbare Zeit das
Verhalten etlicher Menschen und
Kaufergruppen bestimmen werden.
Mit diesen Auskinften gerUstet, haben
Gestalter, Politiker, Unternehmer zwei
grundsatzliche Alternativen fur ihr
Handeln: Entweder sie versuchen, die
aufgezeigten Trends in breitem Mal3e
aufzugreifen und gestutzt auf zuséatz-
liche Markt- und Meinungsumfragen —
ihre Vorgehensweisen moglichst optimal
darauf auszurichten. Oder aber sie
wagen erst einmal ab, inwieweit das
Prognostizierte mit ihren eigenen Ideen
von Zukunft zusammengeht, um unter

Umstanden auf einen anderen Verlauf
der Entwicklung (mag sie nun im Trend
liegen oder nicht) hinzuwirken.
Letztlich zeichnen sich in diesen beiden
Denk- und Handlungsprinzipien zwei
unterschiedliche Gestaltungsauffassun-
gen ab — digjenige des reinen Dienst-
leisters, der sich stets nach dem
Kunden und dessen Marketingleiter
richtet, und diejenige des Beraters mit
Eigen-Sinn, der fir seinen Auftrag-
geber nicht nur der Ausfiihrende eines
Briefings, sondern vor allem Denk- und
Motivationspartner ist.

Spatestens seit den jungeren Veroffent-
lichungen zur Chaosforschung wissen
wir, dafl} Entscheidungen niemals fir sich
alleine stehen, sondern stets Folgen
haben, auch wenn wir deren Zeitpunkt,
Verlauf und Wirkung nicht immer vor-
herbestimmen kénnen. Ebenso existie-
ren keine vollig in sich isolierten Pro-
dukte. Jedes Produkt — egal, ob Hard-
ware, Software oder Dienstleistung —
zieht weitere Folgen nach sich, die zum
einen direkt produktimmanenter Natur
sind (also in irgendeiner Weise vorpro-
grammiert), zum anderen jedoch
aufRerhalb des direkten Produktumfeldes
passieren (man denke etwa an den
Auto- und Elektronik-, Schrott” [2] oder
an die Vielzahl sozialer Folgeerscheinun-
gen, die aus veranderten Verhaltens-
weisen der Menschen nach erfolgter
Kontaktnahme mit einem bestimmten
Produkt resultieren). Die Gestaltung von
Produkten ist immer auch eine Gestal-
tung von (oder zumindest ein Ein-
wirken auf) Lebensformen. Die Rede
von gestalterischer Verantwortung (und
zwar nicht nur gegenutber dem
Auftraggeber) ist daher weder pathe-
tisch noch altmodisch, sondern rekurriert
vielmehr auf ein bedeutendes allgegen-
wartiges Faktum, das als Gegenstand
entwerferischer Auseinandersetzung
freilich auf eine lange Tradition zurlick-
blickt. Allerdings kommt bei dieser
Auseinandersetzung fast immer zu kurz,
daR jener Verantwortung, von der die
Rede ist, durch den Gestalter allein gar
nicht entsprochen werden kann. Mit
im Boot sitzt der Auftraggeber ebenso
wie seine Marketingabteilung, von
deren Ethikverstandnis fast nie jemand
spricht Zufall oder bewuf3tes
Versaumnis?

Wie dem auch sei, Verantwortung —
und, daran geknipft, Ehrlichkeit und
Glaubwirdigkeit stehen heute wieder
zunehmend hoch im Kurs. In einer
Multi-Client-Studie aus dem Jahre 1994,
durchgefiihrt von einem Marktfor-
schungsinstitut in Hamburg, heif3t es
zum Verbraucherverhalten von 18- bis
30jéhrigen in Deutschland z.B.:

Sozialstatus kann fUr junge Zielgruppen
nicht mehr primér materiell definiert
werden.

Im Qualitatsverstandnis junger
Konsumenten spielen ethische Aspekte
eine grofRere Rolle als bei dlteren
Konsumenten. Das gilt auch fur die
Okologie.

Vertrauen zum Hersteller wird zum
SchlUsselbegriff fir Qualitat. Vertrauen
kann aber nur durch Information
gewonnen werden. Anonymitat des
Herstellers, der Produkte und der
Marken hat dabei keine Chance.

Ein wichtiger Aspekt der Kommuni-
kation ist das Erlebnis von Originalitat.
Originalitdt hat auch eine besondere
Bedeutung fir die Glaubwdrdigkeit von
Marken. Diese wiederum ist u.a.
abhéangig von der emotionalen Erlebnis-
weise der Kommunikation. Aufmerk-
samkeit, Menschlichkeit, Spontaneitét,
Humor spielen dabei eine grof3e Rolle.

Visuelle Signale sind fur das Erlebnis
von Qualitdt wichtiger als verbale
Informationen. (3]

Sicher, die Entscheidergruppen, von
denen hier die Rede ist, sind selbst
unter den 18- bis 30jahrigen nicht allge-
mein reprasentativ, sondern beziehen
sich auf eine Klientel aufgeklarter
Verbraucher, unter denen Gestaltungs-
kompetenz im weitesten Sinne einen
hohen Stellenwert einnimmt, wenn
nicht sogar den Ausschlag gibt. Gleich-
wohl belegen alle diese Aussagen, daf?
eine umfassende Beraterfunktion des
Gestalters, seine Fahigkeit, dem
Auftraggeber und dessen Team als
wirklicher Denk- und Motivationspartner
gegeniberzutreten, kiinftig zunehmend
Bedeutung erlangen wird, wenn es um
langfristig angelegte Unternehmens-
erfolge geht.

Anmerkungen:

[1] Richard Sapper.

Designer — mit der Zukunft befal3t. Auszug aus
der Eroffnungsrede anlalich der Ausstellung

.Ingo Maurer...", Villa Stuck, Minchen 1992.

[2] Ein interessanter Indikator fiir den Entwicklungsgrad
gesellschaftlichen BewuBtseins ist der z.B. an Themenwahl
und Berichterstattung der Medien abzulesende Ubergang
von Phanomenen, die zunachst auBerhalb eines spezifischen
Produktumfelds angesiedelt scheinen, um im Laufe der Zeit -
wie etwa im Falle des Auto- und Elektronik-,Schrotts” -
doch als produktimmanent erkannt zu werden.



Worauf sollte in der Designausbildung
Wert gelegt werden, um neben der
notwendigen Basiskompetenz des
Expertenwisssen auch die datber hin-
ausgehenden Beratungskompetenz zu
fordern? Neben interdisziplinaren,
inhaltlich mehrschienigen Bildungs-
angeboten ist es vor allem notwendig,
in den Schulen geeignete Orte der
kontextuellen Arbeit anzusiedeln —im
Sinne dessen, was in der Architektur
und im Stadtebau einen Ort von einem
Raum unterscheidet. Orte verfligen
Uber eine eigene Identiat, eine eigene
Geschichte, eigene Aussagen und
Positionen; sie beinhalten Elemente,
die in fUr sie typischer Weise in der
Lage send, die Menschen, die zu
ihnen kommen, in ihren Bann zu schla-
gen, sie zu faszinieren, ihnen bleiben-
de Eindrlicke zu geben. Rdume hinge-
gen sind neutrale, austauschbare
Zohnen der Abwicklung und Erledigung
bestimmter Angelegenheiten. Man
kommit, holt sich einen Schein, und geht
wieder. Orte faszinieren — und dadurch
motivieren und animieren sie auch.
Raume hinterlassen einen eher indiffe-
renten Eindruck - und dadurch frustie-
ren sie nicht selten.

Die Lehrer einer Schule sind die Bau-
meister der wahrend der Ausbildung
anzutreffenden Orte und entscheidend
verantwortlich flr deren inhaltliche
Qualitiat. Wichtig und wiinschenswert
waéren aus heutiger Sicht mindestens
vier Ausrichtungen:

Orte der Suche

Orte der Lehre

Orte der Tat

Orte der Kontemplation

Die Orte der Suche sind empirisch an-
gelegt. Sie dienen dazu, daR die Stu-
dierenden eigene Erfahrungen machen
im Umgang mit Problemen, Frage-
stellungen und Herausforderungen der
Gestaltung, im Umgang mit elektroni-
schen und manuellen Arbeitsmitteln,
im Umgang mit Komplexitat und
Simultanitat in Situationen des Alltags.
Das Ubergeordnete Ziel besteht zum
kleineren Teil in der Aneignung spezifi-
scher Kenntnisse und Erfanrungen und
zum groReren im Erlernen und
Trainieren der Fahigkeit, empirisch zu
arbeiten und dabei sich selbst perma-
nent weiterzuentwickeln.

Die Orte der Lehre sind didaktisch an-
gelegt. Sie dienen dazu, den Studieren-
den konkrete Kenntnisse zu vermitteln,
wobei die gestaltungsspezifischen
Facher flankiert sein sollten von einer
Auswahl geistes-, sozial- und technolo-
giewissenschaftlicher Kurse sowie von
Seminaren, die die jeweils aktuellen
Rahmenvoraussetzungen der Berufs-
ausUbung (einschlieRlich einschlagiger
Abldufe des Design-Managements)
darlegen.

Die Orte der Tat sind praxisorientiert
und umfassen das gesamte Feld der
moglichen Kontakte der Schule zur Aus-
senwelt (Offentlichkeitsarbeit, Diplom-
prasentationen, Forschungsprojekte in
Zusammenarbeit mit der Industrie,
Ausstellungen, Auftrage, Publikationen
etc.). Neben den inhaltlichen Themen
als solchen ist es in diesem Bereich
besonders wichtig, zu lernen, mit
Medien- und Unternehmensvertretern
professionell zu kommunizieren und
zusammenzuarbeiten.

Die Orte der Kontemplation bilden das
theoretische Gerlst dessen, womit die
Studierenden in ihrem Schaffen kon-
frontiert werden, und wozu sie friher
oder spéter eigene Positionen aufbauen
mussen. Die hier gesammelten
Kenntnisse sind besonders wichtig, um
die Eingebundenheit gestalterischen
Schaffens in ein gesellschaftliches
Wertesystem nachzuvollziehen und
innerhalb der eigenen Arbeit zu
begriindbaren Prioritaten zu gelangen.

Eine solchermalien differenzierte,
engagierte und breite Horizonte um-
spannende Konzeption verschiedener
Orte gestalterischer Ausbildung kann
wertvolle Hilfe leisten, wenn es darum
geht, unbekannten oder unvorhergese-
henen Situationen erfolgreich zu
begegnen und gleichzeitig qualifizierte
Standpunkte einzubringen, Positionen
zu vertreten, das eigene gestalterische
Verstandnis in einen Gibergeordneten
Zusammenhang zu stellen.

[3] Vgl. u.a. die Feststellung Richard Sappers:
~Einen Designer braucht man, um eine Idee oder
eine Meinung in eine Form zu verwandeln.”

In: Richard Sapper - Design.

Museum fir Angewandte Kunst. KéIn 1993, S. 94.

Der Rat fur Formgebung / German
Design Council hat 1990 gemeinsam
mit dem Design Zentrum Minchen eine
Tagung veranstaltet, in deren Verlauf
der italienische Architekt und Designer
Ettore Sattsass jr. einen vielbeachteten
Vortrag hielt, dessen SchluRsequenz
diese Basisthematik aus einem ganz
speziellen Blickwinkel aufgriff:,, Ich
sehe Geschichte”, sagte Sottsass in
Minchen, , wie ein FuRballspiel. Ich
sehe, dal ein Team Plane macht, diese
Plane sorgfaltig studiert und das Feld
mit diesen Planen betritt. Aber was
tatsachlich passiert, ist, daR alle funf
Minuten die Plane in Frage gestellt
werden. Sei es, weil das andere Team
andere Plane hat oder, was wahrschein-
lich 6fter passiert, da® die Konzepte
durch puren Zufall umgestofRen. wer-
den. Wer gewinnt nun am Ende?
Design und Architektur existieren nicht,
wenn es keine Zonen des Denkens
und des Handelns gibt, keine Labora-
torien der Zukunft, wo Existenzfragen
diskutiert und erortert werden kénnen.
Zur Debatte stehen die Beziehungen
zwischen okenomischen und politi-
schen, zwischen kulturellen und emo-
tionalen Kraften, die aufeinander ein-
wirken. Ich glaube nicht, daR die
Aufgabe des Gestalters schon damit
erflllt ist, Entwdrfe fur die Produktion
immer besserer Guillotinen zu liefern.
Ich sehe die Funktion von Design und
Architektur vielmehr als eine Produk-
tion von Vorschlagen maoglicher
Visionen eines bewulRteren Lebens,
eines Lebens mit zahlreichen Orten der
Selbstbestimmung, mit viel Platz fir
Klarheit und Heiterkeit, viel Platz fur
physischen und moralischen Schutz,
viel Platz fur Unsicherheiten und flr
Liebe.” (4]

Und innerhalb dieser unendlich vielen Méglichkeiten Gegenstandliches oder auch Ungegenstandliches wirklich entsprechend zu prasentieren, ist

Hans Hoger
[4] Ettore Sottsass jr.
Die Gute Form betort mich nicht.
Vortrag im Rahmen der Tagung
.La Casa Europea — Das Europaische Haus"
in Minchen, veroffentlicht in:
hfg forum 16

Rat flr Formgebung (Hrsg.). Design Report Nr. 14,
Frankfurt a. M. 1990, S. 42f.
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wahnsinnig schwer. Prasentieren bzw. ausstellen sind eigentlich falsche Begriffe — man sollte eher von einer Gegentiberstellung sprechen, als
Maoglichkeit sich auszutauschen, zu kommunizieren, sich weiterzubilden ... Richtig, aber deswegen kommen wir auch unserem Faktor Zukunft nicht

Anleitung zum Verfassen einer Jubildumsrede

Zu welcher Vermessenheit will man mich verleiten, wenn man von mir eine Gebrauchsanleitung fiir das
Anfertigen einer Jubildumsrede fordert? Da hat wohl jeder seine eigene Technik, und die meine wird kaum
als Muster fiir andere taugen. Das muR vorangestellt werden, wenn ich nun versuche, mir {iber meine
Methode klarzuwerden.

Eine Jubildumsrede. Also, wie mache ich so etwas eigentlich? Nachdenken. Natiirlich, am Anfang steht
das Nachdenken. Wie ist das geworden, was zu feiern oder zu bedenken ist? Was ist davon geblieben? Und
warum ist eines geblieben und das andere nicht? Ursachenforschung! Dieses Sortieren wird zu ersten
Aufschliissen fiihren. Vielleicht sogar zu Einsichten in Irrtiimer, Irrwege, Fehlentscheidungen, in ange-
messene oder auch bedauernswerte Korrekturen. Aber vermutlich auch zu Respekt vor friiher erbrachten
Leistungen, Erfolgen und Niederlagen.

Erkennbar wird ein Prozef3, den innere Entwicklungen und d@ufere Einwirkungen steuern. Dann das
Begreifen, dal® ein solcher Prozel3, bei dem unentwegt das Gestern in das Morgen lduft, in dem selbst das
Jubildum allenfalls zum Innehalten in einer gedanklichen Sekunde wird, keineswegs zu einem realen
Innehalten. Was da feiert, ist ein Nachwievor. Sonst gdbe es das Jubildum nicht. Aber wieviel Schlacke ist
auf dem Weg abgeworfen worden? Gibt es ein Nachwievor tatsdchlich? Zweifel stellen sich ein. GewiR3, wir
arbeiten mit Elementen aus der ,Vor”-Zeit. Doch das hat nur Sinn, wenn wir sie nutzen kdnnen. Das heil3t
immer wieder fortraumen, was fiir die ,Nach”-Zeit nicht taugt, sie vielleicht sogar behindert.

Wo alles nach wie vor ist, haben wir Stillstand. Da ist der ProzeR abgebrochen, der fortwdhrend in
Zukunft miindet. Respekt vor Leistungen von gestern. Priifen, was davon morgen noch niitzt. Ermuntern
zur Fortentwicklung. So etwa wiirde ich das vermutlich aufbauen. Bei diesem Jubildum wie beim néchsten.
Nach wie vor, sozusagen.

Thr Gerhard Grandke
Gerhard Grandke

hfg forum 16



néher. Zukunft kénnte man vielleicht thematisieren, indem man Pléine, Ideen, Konzeptionen dem Betrachter gegeniiberstellt. Nur diese Dinge
erfordern eine vollig neue Definition der Ausstellung als solches, da reicht es nicht, das Wort durch Gegeniiberstellung zu ersetzen. So inmaterielle,

Wolfgang Breuer



peanic... | o e e | | o
| L | -
<nn 28 L| O

> — —

Ablaufrichtung

angenommener Nullpunkt

sich um den betrachter der raum dreht sich um den betrachter dreht sich der raum dreht sich um den betrachter dreht sich der raum dreht sich um den betrachter dreht sich de

heute interessant? Das reicht nicht, ich finde anlaRlich eines Jubildums muR man sich auch mit der Zukunft auseinandersetzen! Klar, irgendwie muf3

Drehrichtung

Kamerablickwinkel

Wand

Standpunkt Raume beziehungsweise raumliche Abschnitte, die wahrend der vergangenen
fiunfundzwanzig Jahre der Hochschule fiir Gestaltung eine Rolle spielten,
das heiBt fiir Ausstellungen oder Prasentationen genutzt wurden, zu einem
einzelnen nahezu unendlichen Raum erweitert. Dieses nur virtuell entstehende,
aus fraktalen Elementen wirklicher Orte zusammengesetzte neue Forum konnte
Video: fiktiver Ausstellungsraum Ort einer fiktiven Ausstellung sein. Der Betrachter scheint sich
ca. 4 min
ewig im Kreis zu drehen, den Blick auf die Wande des Raumes
gerichtet. Der Raum erhalt eine undefinierbare GroBe und
Ausdehnung.
Das Video funktioniert durch eine permanente Rechtsdrehung
des Blickfeldes. Die aus den einzelnen 360° Filmen verschiedener
Raume entnommenen Sequenzen werden in nicht chronologischer
Reihenfolge in Form von Einzelbildern aneinandergeschnitten. Bedingt durch die kurze Betrachtungsdauer
von 0,04 Sekunden pro Bild vermischen sich die Aufnahmen zu einem einzigen Raum, in dem sich der Betrachter

endlos dreht, wahrend der Film unbemerkt wieder tiber den Nullpunkt, also einem willkirlich angenommenen

Anfangspunkt lauft und von neuem ,,beginnt®.



iaum dreht sich um den betrachter dreht sich der raum dreht sich um den betrachter dreht sich der raum dreht sich um den betrachter dreht s

definieren, was eigentlich Ausstellungsgegenstand und natrlich auch Ausstellungsraum bedeutet — unter Beriicksichtigung der Zusatzfaktoren Licht
und Geschwindigkeit ... Wenn man das im Sinne von nachwievor z.B. definiert, dann hieBe es eine Erweiterung all dieser Begrifflichkeiten, hieBe letzt-
lich , alles ist erlaubt”. Dadurch wird alles und jedes zum Ausstellungsgegenstand genauso wie zum Ausstellungsraum - und das ist ohne den Faktor

Fiktiver
Ausstellungsraum
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~Qualitat” oder ,,Neu” wiederum sehr beliebig. Der ,erweiterte Ausstellungsbegriff“ — na, ich finde das nicht so problematisch, denn fiir mich muR
sich Ausstellung im weitesten Sinne mit einem Thema auseinandersetzen, muRB sich einer Sache kritisch ndhern. Wenn das gegeben ist und die ganze
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Sache in sich stimmt, dann finde ich fast jede Form und jeden Gegenstand legitim. Problematisch wie gesagt wird’s nur, wenn kein Gegenstand
vorhanden ist. Zeit beispielsweise kann durch Gegenstande nicht reprasentiert werden, Gegenstande sind zum Ausstellungszeitpunkt , leblos” und

Verehrte An- und Abwesende,

in einem Zeitalter, in dem nichts mehr feststeht und nichts mehr fest steht, freue ich mich

Uber ihr Interesse und ihre Bereitschaft, sich in die von uns entworfene Ausstellung zu vertiefen,

die manche unter Ihnen schon gesehen haben und die manche noch sehen werden, ohne daR

es die gleiche sein wird. Titel der Ausstellung ist die Suche nach ihr und uns. Geben Sie ihr Form

und definieren Sie den Inhalt in seiner Abstraktion oder gesellschaftlichen Verwertbarkeit.

Zwar wéchst das Bedurfnis nach Ausstellungen standig, doch lassen sie sich immer weniger

in Formen realisieren, die sich in vier Jahrhunderten dafiir herausgebildet hatten. Denn je schneller

sich gesellschaftliche, kulturelle, technische und wissenschaftliche Wandlungsprozesse vollziehen,

‘ desto schwieriger wird es ja, den jeweils erreichten ,Stand der Dinge” zu dokumentieren und zu

‘ reflektieren. Es scheint gar keine Zustande mehr zu geben, die man darstellen oder betrachten
kénnte, sondern nur noch Vorgénge, Ablaufe, einsetzende oder zu Ende gehende Entwicklungen,
Vorbereitung und Rickblick. , Panta rei — alles flieBt” ist die Erkenntnis eines antiken Philosophen,
die es heute neu zu interpretieren gilt. Wie seltsam entriickt muten uns heute, zu Beginn des dritten
Jahrzehnts unseres 21.Jahrhunderts, die Diagnosen und Prognosen jener Philosophen, Soziologen
und Historiker an, die vor allem in den siebziger und achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts vom
~beschleunigten sozialen Wandel” redeten - bei gleichzeitig konstatiertem ,,Ende der Geschichte”!
Obwohl damals niemand ein MaB dafir hatte und auch heute niemand eines dafiir hat, scheint uns
doch nichts gewisser als die Tatsache, da® der Lauf des Seins und seiner Dinge ein Tempo erreicht
hat, vor dem die Welt des ausgehenden 20.Jahrhunderts als ein ausgesprochen geruhsames Zeitalter
erscheint, als eines, das versuchte, mit MaBstaben von gestern Bremsspuren zu setzen fir die
Dynamik der Zukunft. Dies ist gelungen. Sinn- und Steuerungsfragen wurden seither immer noch
nicht beantwortet, schon gar nicht eine Definition der Moderne. Gerade deshalb miissen wir heute
wieder einmal neu diskutieren, ob die Summe aller Geschehnisse sich eher auf einer Zeitachse
von X nach Y oder eher in Kreisbewegungen dahinwalzt. Dreht sich weiterhin Voltaires Rad der
Geschiche, sind wir Spenglers Untergang des Abendlandes noch nahergekommen, haben wir ihn
schon hinter uns, oder ist irgendwie auch alles: nach wie vor? Hierauf nicht eine Antwort geben zu
wollen, sondern behilflich zu sein bei der Suche danach und nach uns als Einzelne und Gesamtheit,
dies ist Anliegen dieser Ausstellung, die Sie nun zur Reise einladt.

Dr. Christine H,
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Christine Hohmann-Dennhardt
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deshalb hochstens reprisentativ fiir einen Zeitpunkt. Man kénnte Vorgange exemplarisch flir eine bestimmte Zeitspanne zeigen, aber auch die haben
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immer einen Anfang und ein Ende ... Schwierig genug ist es doch schon, die HfG in ihrer Tradition zu prasentieren - aber die Zeit ist natiirlich die
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' kuleber Lem ,,0res Sebenteu ezu besich, wegum s

Degand acht fas Wofich, jedesernaich in den ebiind ir Egesilan ,Astarfen“. Ererkari er Bano diion

,Prosign“ wondiel tegaus ge Beaniuss un tinn fewohnauf Besigin, Fader Vorer. ,,Wauch dei Prosich vat,

- derdara terisign deus rof baor Auhat — ,Nir Menn, distren®. — it Hoseus ufinee, don strenaren hoisahin

' anchneja du beoberwich seifiigt Maben, dew egllel%:ewunst Odylick fogliche Zammeinem kalinn fiikal
|

zub falorno un Hordia leker Aufoile” jigewasen.

- Dolzerd: demaus ge kiigpiel meutig, vesartunden da reigelagen Votandand lung usti eis eteode, inli henas

Unpacku ereund Innbares usich barin ter sedeider sat Beichen utung zent wiset zen, dau schundie ,,En-“
mieben, ,,de-" sichnen zen falt — kusem, ,,Exahr-“ neiten ud deru vassigkeis ZeiBt siir dexion vodiel be
run fionsell schafif Magewi. Design ist keineswegs harmlos und auch nicht fiir Harmlose. Schon das Wort
hat es offenbar in sich, jedenfalls entdeckt Vilem Flusser, nachdem er sich in den einschlagigen

- Worterhiichern und in der Etymologie umgetan hat, daf} Design nicht nur ,,Plan®, , Absicht®, , Gestalt”,

entwerfen“bedeutet, sondern auch , etwas aushecken", , vortauschen” heiien kann; daf es iiber das ja
schon zweideutige ,Ersinnen” mit , List” und , Hinterlist“ verbunden ist und splchermaBen zu einem
»hosartigen Anschlag” werden kann. Im Horizont der Bedeutungen anderer Worte, die die Urspriinge von

| ,,Desi%n umlagern, wird es zu einer hesonderen Spielart strategisch ausgeheckten Betrugs. Das ani-

' miert

lussers untriiglichen Sinn fiirs Ungewdhnliche zu der aufreizenden Bemerkung: ,,Ein Designer ist

' ein hinterlistiger, Fallen stellender Verschworer.” Wenn der Rauch des leicht Provokativen sich verzogen
- hat, dann werden die tieferen Schichten dieser Charakterisierung des Design deutlich; denn was Flusser

hier offenbar vor Augen hat —, Nenne mir, Muse, den Mann, den listenreichen. ..“ — ist Homers Odysseus

- und dessen raffinierte ldee, durch die Konstruktion jenes legendaren hii_lzernqh Pferdes das bis dahin
 anders nicht einnehmbare Troja doch noch zu hezwingen. So uniiberwindlich seine festgefiigten Mauern

sich gaben, der heweglichen, vielgewandten K_unstf_grtiﬁkeit des Odysseus, seinem Blick ftir mogliche
Zusammenhange, seinem kalkulatorischen Sinn fiirs Unkalkulierbare und eben seiner List, diesem
,0rgan des Selbst, Abenteuer zu bestehen, sich wegzuwerfen, um sich zubehalten®, so jedentfalls Adorno
und Horkheimer in der ,,Dialektik der Aufklarung”, dem war Troja nicht gewachsen. Dem holzernen Pferd:
diesem ausgekliigelten Spiel mit Mehrdeutigkeit, mit verschiedenen Lesarten und den darjn eingelager-
ten Vorverstandnissen, Handlungsmustern und Wirklichkeitsebenen, der Methode, im Ahnlichen das
Unahnliche zu verpacken, AuBieres und Inneres, Sichthares und Unsichtbares als hintersinnige, jedenfalls
widersatzliche Beziehung von Zeichen und Bedeutung zu entwickeln und einzusetzen, der Tauschung die
,Ent-“tauschung mitzugeben, ,de-"signare als ,Be-" und_,Ent-" zeichnen zu entfalten — kurz, diesem
Experiment mit , Wahr-"nehmungsgewohnheiten und der Zuverlassigkeit des Zeichens ialst sicn fur die

~Reflexion von Design in der vielberufenen Informationsgesellschaft gewi Manches abgewinnen.
' Odysseus als Designer ware derart nicht nur ein brauchbares Sinnbild dafilr, ein Pferd nichtifimer'gleich
 als Pferd zu denken, sondern ebenso dafiir, dal der Werkzeugcharakter des Design sich raffiniert durch

|

|
1
|
i

i
,
.
.
|

nannten Dysfunktionalen, sich, wie gesagt, , entzeichnet” - um sich zu behalter.. lm-Strom der
Bedeutungen, so Michel Serres, heiBe kommunikation: reisen, iibersetzen, austauschen, auf die Position
des Anderen wechseln, sein Wort als Lesart begreifen...

~ das, was er nicht ist: daB er sich immer wieder aufs Spiel setzt, sich , wegwirft" a{ls Abenteuer des soge-




n auchsowohlals a

liberhaupt begréifen kann. Man konnte ja eine Uhr auf ein Podest legen ... O je, wenn ich das schon hore: Podest!! Ich dachte wir hatten uns
inzwischen von diesem verstaubtem Bildnis entfernt. Bilderrahmen, Podest etc. — sowas kommt einfach nicht in Frage. Klar, aber mal unabhangig von

Video
Bedingung und

Moglichkeit fiir das
Medium Ausstellung;
Jubilaum 1996
(Farbe, Ton, 1.52 Mi

Wolfgang Breuer



JUBILAUM
[12.Szene]

Frau B.:
Ich hab einfach den Eindruck, da ist zu wenig Jubel
in dem Ganzen.

FrauR.:

Bist du verriickt? Kein Mensch bricht heutzutag in
ungehemmten Jubel aus, bloR weil sone Sache
finfundzwanzig jahrlang dauert.

Frau B.:
Dann héitte man vielleicht
ein ganz anderes Stiick....

Frau R.:

Auf keinen Fall.

Ein Jubildumsstiick fast ohne Jubel und bloR
mit viel Drumrum

das wolltest du doch auch.

Frau B.:

Doch. Schon. Wir miissen das unbedingt machen.

Frau R.:

Von mir aus kannst du ihnen ja noch
Zimbeln, Pauken und Trompeten geben.
Fiir sone Art Jubildumsradau.

Frau B.:
Oh ja, das miissen wir unbedingt machen.

FrauR.:

Fragt sich nur, wie man aus soner schragen
Instrumentaleinlage mit Anstand wieder rauskommt
in einen ordentlichen SzenenschluR...

Oder wir lassen’s einfach schief.

FrauB.:
Oh ja. Von schrdg nach schief.
Das miissen wir unbedingt machen.

FrauR.:

Dann fliegen

die Zimbeln und die Pauken und die Trompeten
nach einem riesen Jubildaumskrach

einfach davon.

FrauB.:

Oh ja.

Ja. Wunderbar.

Das miissen wir aber wirklich unbedingt machen.

dem erweiterten Ausstellungsbegriff, muR man sich mal (iberlegen ob ein Exponat eine exponierte Stellung braucht, um ,echter”

Friederike Roth
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J05[" ist ein Video, welches simtliche, seit 1975 an der Hochschule fiir Gestaltung entstandenen Diplomarbeiten in einer Sequenz von zwei Minuten zeigt. Diese Art der Prasentation folgt der Unmaglichkeit, aus fiinfundzwanzi
Jahren gestalterischer Forschungsarbeit eine auch nur einigermaben gerechte Auswahl an fiir ein Jubildum .reprasentativen” Arbeiten zu treffen. Die Erkennbarkeit des einzelnen Werkes schwindet — eine Bildstdrung entsteht
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B i WmeEwEr Gy Wi p NEEREE D i T e R RE geme e DeeaaE s

Stufe der Ausstellungsmacher und zuguterletzt der Betrachter. Das ist dann wieder die Selektion oder auch eine Filterung durch mindestens 3 Siebe.

Ausstellungsprojekt ,,25 Jahre Hochschule fiir Gestaltung Offenbach
In einen verdunkelten Raum werden 831 ,Bilderfanger” im Sinne einer,atmenden” ;
Projektionsflache installiert. Hohe und Frequenz des Fliigelschlagens werden mittels einer ,komplexen
mathematischen Formel ermittelt.

Jeder ,Bilderfanger” steht direkt fiir einen Studenten/-in, der/die innerhalb der letzten 25 Jahre die Hochschule
fiir Gestaltung durchlaufen und mit Diplom verlassen hat.

Indirekt vertritt dieser aber auch alle sonst in der Hochschule anwesenden Personen.
Nach einem Zufallsprinzip werden Dias, Filme und Videos aus dem Archiv der
Diplomarbeiten auf das bewegte Gesamtfeld der ,Bilderfanger” projeziert.

Fragmentation und Uberlagerung des Bildmaterials sind beabsichtigt.




,Bilderfinger”, ein mechanischer Apparat (Stahl, Vlies,
Moosgummi, Motor) mit einer mobilen Projektionsflache
(520x360 mm, gedffnet) @. Motorgesteuert @ 6ffnen und schlieRe
sich die Fliigel der Projektionsflachen.
Frequenz , Winkel und Hohe ® sind ,individuell” zu bestimmen.

Und weil immer weniger gefiltert wird, oder auch immer neue Angebote sich ergeben, sieht sich der Betrachter, der Konsument einer Flut von

Bilderfanger




virtual time

» virtual time «

virtual time

GewiR ist die Zeit ein Stoff, der in vielen verschiedenen Formen
im Leben eine Rolle spiclt. Aber auch di

et zu den Fndzeit

stimmungen: Die Zeit selbst, da sie knapp zu werden scheint,

wird Thema

Ein Heer von Physikern fiihlt sich der Aufgabe konfrontiert,
Zeit neu zu definieren, seit Finste ativitatstheorie publi-
zierte. Neben Stephen W, Hawking, (+Eine kurze Geschichte der
Z steins Traum«), Autoren wie Tlya I‘n;,np.mf Wolfgang
Kaempfer, Friedrich Cramer (er publizicrte soeben cine der neve
ren Erscheinungen zum Them, «Der Zeitbain - Gri
) und anderen betrachten viele W
weder als eine Dimension des Raums oder der
ne subjektive mhr sbjektive Erfahru
nzelnen oder der Welt. Weder ist die Zeit eine
dimension. Ob sie relativ ist, ist mit
unseren relativen MaBstiben nicht zu beantworten, aber natiirlich

1 seine R

Qung e

schaftler Z

Geschichte ils eine

noch ist sie einy

anzunehmen. Darum geht die Diskussion.!)

In fast allen anderen Wissenschaften, und auch in den Kinsten,

virtual time End 2

»virtual time«

edienkiinstler entdecken einen al

Ein zeitgemager Essay

von Lothar Spree

Endfassung)

1. Triimmer vergeudeter Ver

angenheit

Wir nihern uns der Epoche, in der sich die Menschen bewugt
werden, daR die unwiederbringlichste Resource
t. Bald werden die Leute beginnen, ihre Ze't g
teilen - geiziger noch als heutzutage Wasser, Ix.n und Sonne-

Zeit
ein

nenergie eingeteilt werden

Ein allgemeines Gefuhl der beschamensten Vergeudung wird sich
einstellen, und unsere bisherige Geschichte wird dann wie ein rie
Raum der verlorenen Zeit erscheinen: Nicl

t nur die fernen
Troianischen, Punischen Kriege, auch die Welt- und die nahen Bal
die Wahlkampfschiachten des Jzhres 1994
den der Menschheit d Is auRerste Zeitverschwendung
Jahrtausende, Mengen von Zeit, langy

gen in der wusten Verg
Triimmer eines ehemals sinnvollen Gebaudes.

¥

gel
und endgaltig verloren, lie-
waltige unverstandliche

ngenheit wie

virtual time End

Es ist also bekannt, daf eine Rettung der Welt nur herb t
werden kann durch groRe Bemihungen um den Erhalt von und
den verniinftigen Lmuw mitden natiirlichen Ressourcen

ds
tigsten erweist: die Zeit

e (ol dss ichi taglichen | sbrealvsines deyeicin

Savir

19 the world - by saving time?
8

Frither oder spater wird es iiblich werden, die Zeit wie eine
Okologie und Umweltwissenschaften sorgfi
Materien, d.h zu behand
wird mit der Zeit umgehen

setrachteten

unwie

oringlich, nicht- recyclebar, eine irreversible, sich
Richtung verbrauchende Weltenergic darstellt

ir befinden uns heute am Ende einer Kette von Bewu
tionen, die jeweils eine differenziertere und fortschreitende Wert
schitzung unserer Lebensbedingungen bedeuteten. Zum Beispiel
brachte die Okonomie notwend ertbewuRlen
Umgang mit den Produktivkraften und Materialien der Gesell
schaft; spater erarbeitete die Okologie ein neues Wertbewugtsein
fur die Materialien der Welt als Lebensumfeld; haute muR eine Art
Sinn- und Friedensforschung den wertbew

Seins-Sta.

rweise einen v

ulten Umgang mit den
Bedeutungen des Lebens als Ganzem bringen. Diese Kette zunch
BewuBtheit findet sttt auf einem Zeitraster, das enger
wird. Das heift, dic Dimension der File wird in die Geschichte

eing:

Grund zur Eile hat es inder Menschheitsgeschichte bisher kaum
gegeben - am chesten in der Anti-Atom-Bew
sbsolute Eile
n tun wir diese Eil

ung. Heute besteht

skologischen Grunden, wie alle wissen. Aber

noch nicht - wir leben vorerst nur Stress.

, daR Zeit gespart
fiese Hast in unserem

t in die

verstanden wir

Erst wenn der Zusammes

erden muf um die Welt zu retten - wird

Lebensqualitat aufheben

erlorene Zeit d
wanzigsten Jahrhunderts spielt die Zeit eine zunehmend wichtige und kuriose Rolle. Eir
n bis zum Begins , Aspekt scheint uns aber insbesonde
ie Jahrhunderte unc nd
ummheit verlorer
4. Ein unwiederbringliches Gut
bene der letzten zwei Jahrhu umspannt in wei
on Marcel Proust bis w,meu umxm,N - eine
% Nachdem wihrend der letzten 2 bis 3 Jahrzehnte das 5
Siseir v auch:rii S r Politiker - iibe:
4 gesc in sich heute jedes Mitglied
g ha onten der Ressourcen und der damit
| zusammenhingene obensqualitit ein praktikables und ein
| ucksvolles Bild machen. Die Bilanzen der Luft, des Wassers
| nverdorbenen Erde, des Sonnenlichtes, der Mineralien,
Heute mutet die ph scher an als die Kun .
| ecyclebaren u baren Materien dieser F
4 lischaft nzwischen zahlt das BewuBtseir
! sgen diese m dividuellen und
gesellschaftlichen
rsonlich en Le ort es, an der Beantwc
eser Fragen nach besten ind Gewissen teilzuneh-
— N ek n ichen Machtst
’ ; ’ f !
e ) fnoecm,, aufiilliy Kirche
virtual time 6 virtual time End 7
v rd dies aut ungeheuer rt un virtual training
. rei en. E ‘
gerechnet wird. A rache ] fie nu n Beispie (hnnchmndn om MIT Media Lab berichtete
45 Sekunden Zeit o 1d rhandeln ‘ tik gesteuertes System von Int
d jederzeit beliebig abrufbar w rd lieber ~stat | gen (wie Worte, Begriffe
n beschle 1, verkar sierter F g usw.) zu strukty d
gebe Izeit ar rt abrufen zu konnen und mi

rt auch das Bedirfnis, Ereignisse und Erlebnisse

fuellem Gutdiinken passieren lassen zu kinnen. Die

t der Zeit nach Belieben ist heute schon

eben besteht eine Sucht nach Gleich

1 Synchronitit lebensbereichernder Ereis

ber 15t nur managable, wenn rchronitat der Weltgeschek
sse t wird. Interessante Ereignisse wie ein tra
Somn A, ein Winter zum Skifahren, eine Abenteuer

se auf See, 12 Kilo Gewichtsverlust

Affaire mis

T brufbar sein

Die unauffalli

1 Anfinge dieser Tendenz sind schon lange mit

Anrufbeantworter war die erste

sung des Ichs von der Weltzeit. Das Ferns

uns weiterhin der realen Zeit - aber der Videorecorder

ins noch weiter - selbst von dieser abgelosten Struktur
sion: nun konnte man in der srealen Zeit ein Stick
nsehen, gleichzeitig ein anderes Stiick konservieren
abrufen und rhe r Gipfel dieser Ent:

pin; nsofern ein fur die Zuku her Vorga

Networks un

windigkeit, aber verstan;

nach der Sendung, auf

s reitet und, in kondensier-
nigter Form, hort. Dabet trainiert er, digitale Auf

n in beschleuni

eichnung uhdren. Mit Training, so
doppelte) und (fiir

estimmte Themen) hohere Beschleunigur

meinte er, konnte dort bis zu 100%

warten werden.

8. Arbeit und Zeit als Ware
(Arbeit + Zeit = We

Zudem werden neue Ver

skimpfe iiber freie Zeit und
Arbeitszeit stattfinden. In Anbetracht der Entwicklung auf
Gebiet der Arbeit LGt sich v
wird, Arbeitszeit zu erhalten statt Fre

raussehen, dafé es Kampte geber
eit. Was die Gewerkschaf-

ten an Energie aufgewendet haben, um die Arbeitszeit zu verkir
den Jahren darauf verwende

mussen, Arbeit zu verteilen. Freie Zeit, »freigesetztec Zeit wird

zen, werden sie in den komn

nicht mehr als Luxusgut sondern als Lebensabschnitte groger

nerfilitheit gesehen. Arbeit - vor allem Arbeitszeit, und nicht
g - wird zu einer begehrten, kaufbaren
en... Auch diese Entwicklungen

dingt Arbeitsle

rden die Sicht auf

fie Zeit aufs Aukerste ersch

tern und in einem gesells:

ektiven Sinne villig erneuern. Uberhaupt wird es eine neue Wer

ng mit der Fragestellun

tediskussion geben im Zusammer

t den bewugten Vertrieb der Zeit

in M Zeit verbrin

ertrieb~ und ~Zeitverbringung

virtual time End s
Das ist auch der P
sich mit den neuen

Itmodischen Forderungen

nologien verbinden lassen.

So wie zur Zeit virtuelle Realititen geschaffen werden, wird es in
Kurze virtuelle Zeiten geben. Z. B. wird man in die Lage

versetzt

aufgrund d keronischen Techni
ken innerhalb von ca. ¢

r neuentwickelten Medien und

nem Tag hochstintensive 14tagige

s-und Abenteuerreisen zu erleben. Oder man wird sich per
Telekommunikation ein Paket von Sekundenabschnitten mit
intensiven 45 Minuten-Beischlafen (solange bravcht ein guter, It
Bertold Brecht) kommerziell erwerben konnen. Avantgardistisch
wie selten hat die akadc

mische Welt mit ihrer cums tempore-Regy
diese Erfahrung des kondensierten Verkehrs schon seit langem
vermitteln konnen

Es wird einen regen Handel geben mit subjektiver virtucller Zeit
citvertriche werden Mengen von virtueller Zeit (ungefihr so wie
der Hardware) vertreiben, dic
bringern (Software-Herstellern) mit Erlebrissen (und Wer
gefillt werden konnen. Man
zes Leben von 90 Jahren mit technischen Mitteln auf 150 oder 250
Jahre zu verlingern - oder die 5 Jahre Aids-Sterben mit 30 Jahren
Lebensqualitit und »Erleben« zu fillen

omputerprogramme ann von

red daran arbeiten, cin kur

In diesem Zusammenhang wird sich der Aspekt der virtuellen
Zeil

als e

aufkommender modemer Begriff in unseren Sprach
2 schleichen, Es st anzunehmen, da@ das zur Zeit aktuelle

und in vielen Institutionen intensiv bearbeitete Phanomen
sog. »virtual reality« sich in Zukunft auf de
time« verlagern wird. Denn in Wahrheit ist der Be
reality, wie er uns im B

ken und vor allem der Computer-animation entge
Wahrheit nur der Bereich des «virtual space« und nicht der »reali
ty«. Uber die Fihigkeiten hinaus, Raume zu kor

ireidimensional erfahrbar zu machen, ist die digitale Simulations-

technologie bis heute nicht weit hinausgekommen. D, alles, was
iber die visuelle Sensorik hinausgeht, ist kaum berticksichtigt in
fiesem hauptsachlich visuellen Medium. Insofern sind alle An

mati

en, wie sie uns in Simulatic

aschinen und Imif S

maschinen entgegentreten, primar visuell orientiert, wer

siticls

oft mit Bewegungen im Raum, d.h. Schwerkraftimitationen kom:
biniert. Einleuchtend ist jedoch, das dies ganz gewif nur einen
relativ engen Aspekt der Realitit darstellt. Der Ablauf von Zeit




—

virtual time Fnd 9
der fiir jede Art von Tatigkeit, Erfahrung oder Simulation von
Nosten ist, bleibt im gewissen Sinne dic einfache Grundstruktur
jeder Erfahrung - und vor allem der virtuellen Erfahrung.

Immer noch wird von dem Grundsatz ausgegangen, da® die Basis
aller dieser Vorgange - Erfahrungen usw. - die Zeit darstellt und
dai sie, zumindest im praktischen Darstellungsbereich, cinen
unverriickbar gleichmaRigen Ablauf hat, nicht nur gleichmégig in
5 auch gleichmaBig in Bezug

Bezug r\\ll die Schnitte des For
chronitat aller Ereignisse auf der Welt

auf d

Dieses vobjektiver Verstandnis von Zeit wird sich in Kiirze mit

der Weiterentwicklung der virtuellen Techniken radikal indern

Zeit selbst wird zu einer manipy GroRe. Angedeutet exi-

stiert alles dies beispielhaft schon in der Entwicklung d

Unmgangs mit Zeitabschnitten wie 2.8, beim Film. Das Problem,

tundenfilm in 5 Minuten zu kopieren, zu bearheiten, zu
C

cinen

verarbeiten oder zu begreifen, besteht schon lange.
schritte sind gemacht. Besonders die digitale Aufzeichnungstech
 Entwicklung wir derzeit alle aktuell teilhaben,
ermdglicht es, einen anderen Umgang mit Mengen oder Strecken
von Zeit zu pllegen. D, Abschnitte von Zeit in ihrer originalen,
realen Liinge sind schon willkiirlich kombinierbar, also aneinan
der fiigbar oder in ihrer Abjolge verinderbar.

nik, an de

10. velocity - Hast oder Stress

einen Ver-

Diese Bediirfnisse sind aber nur Reflexionen der allg
iinderungen des Lebensrhythmus unserer Gesells
ligkeit wird uberall gefordert, obwohl sie im Vergleich mit dem
hythmus vergangener jahrhunderte ganz gewift nur sub
jektiv sein kann: Wie haben die Schriftsteller, die Kunstler, die
Wissen-schaftler der Vergangenheit ire Massen an Werken schaf
fen konnen ohne moderne Hilfsmittel> Warum andem unsere
Maoglichkeiten schneller und ausgiebiger Reisen so wenig an unse-
rem BewuRtsein? In Kirze werden 80 Fernsehkanile uns massen-
haft Zeitpartikel anbieten, die uns in Handlungs-Grofstrukturen
cinladen werden: hinter jeder Oberfliche werden unterschied|
ste Zeitdramaturgien wahlbar ablaufen. Schnell-Lesen, Schnell-
Haren, Schnell-Sehen werden tiberall fiir jeden permanent geiibt.
Maogliche, »potentielle« Verfiigbarkeit gesellschaftlicher und kultu-
reller Gitter wird wichtiger als ihr tatsachlicher Besitz - dasselbe
Prinzip gilt auch fiir den Umgang mit der Zeit

Leben:

sondern auch
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tik, Wirtschaft, Bildung und Kunst wird die neue Verfiigbarkeit

der Zeit radikale Verdnderungen hervorrufen. Selbst die Geschich-
hung wird neu definiert werden misssen. Es

te und ihre Entst
wird drei Arten von neuem Umgang mit der Zeit geben, dic alle
drei e tarken Finfluf auf personliches und offentliches Leben
nehmen werden. Diese drei Arten sind folgende:

der Zeit wird sich entwickeln. Damit
werden Fragen der Arbeit und der Lebensarbeitszeit behandelt
Wie schon in anderen Gesellschaftsutopien - korrekter: Gesell
schaftsprojektionen - ist auch hier zu wicderholen, dag das kapita
listische Konzept der bezahiten Arbeitszeit vollig iberholt ist. Es
mug durch ein System erseizt werden, das Arbeit als ein kostbares
Lebensgut gegen Gegenleistung verteilt, bzw. verkauft. Damit
wird das gesamte g : erstort
Erfolg, Karriere, Wohlstand und vor allem F: also Zeiten
der Jugend, Ausbildung, Familie und Lebensabend - werden
neuen Bewertungen unterliegen

2. Ein neuer dkologischer Umgang mit der Zeit wird die Lebens-
qualitit, die Lebenslange und den Lebenssinn direkt betreffen
Nur eine - wohl recht hohe - Lebensqualitat wird dann eine gewis-
se Lebenslinge rechtfertigen. (Die Lebensqualitit wird dabei nicht
identisch sein mit dem heutigen Begriff, der nur auf sozialen
Wohlstand zielt) Die Frage nach dem Lebenssinn wird eine fiir
unsere Zivilistic e und hoffnungsspendende Ent-
wickung beginnen - leider aber auch alle problematischen Ideolo-
gieverirrungen iiber die Pflicht der Lebenserhaltung und das
Recht des Totens befirde

essenti

3. Es wird eine Dritte Zeit geben. Auer der Arbeits- und der frei
en Zeit wird es maglich sein, in einem eigenen Wirklichkeits- und
Zeitgefiige jede Art von Titigkeit und Erlebnis stattfinden zu las
sen - sowohl realistische, nitzliche, fortbildende als auch phanta-
stische, surreale oder fiktive. Die technische Entwicklung funktio
nierender virtueller Wirklichkeiten und virtueller Zeiten w
unsere Zivilisation verstindlicherweise auf das Ticfste erschit
tern, Ahnungen davon gab es bisher in Science-Fiction-Literatur
und -Filmen, mehr und mehr aber formuliert auch die Wis
schaft Vorstellungen wie diese

d

von manchen wurde postuliert, dag wir um das Jahr 2000 Virtu-
elle Wirklichkeiten erwarten konnen, die so »hochauflsend sind
wie die physische Wirklichkeit. An diesem Punkt kinnte unsere
gesamte der Welt.
chen...Als Beispiel dient uns die Zeit der Renaissance, in der der
Planet Erde sich verwandelte vom Zentrum des Universums 7u
nem unauffilligen Punkt in ciner bedeutungslosen Galaxic
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eschichte der Wissensehaft femals golangte, warde 1854 von dem deut

schen Physiker Hermann von He bl i ek Mal verkindet. Das

n Unter cilt. Diese apokalypti-

n awelten Hmr]\\l/ der Newtonschen
g verbundenc unbarmher

£ oo ge ¥ e Iyt bt Dl e i
dynamischen Gleichgewichts abg Paul Davies, »Prinzip Chaos
die neue Ordnung des Kosmos, fiertelsmann 1988; auch Friedrich Cra
mer, +Der Zeitbaum - Grundlegung ciner allgemeinen Zeittheorie.
rlag Frankfurt 1993, wva.

t ein berithmtes Gedankenexperiment - Schrodingers Katze
Fine Katze wird in eine festverschlossene Kiste Besperrt. Auf sic st ein
Gewehr gerichiet, das en dioaktiver Kem
sorfallt, was mit hicht. (.) Wenn
man die Kiste offnet, ist die Katze e 1ot oder lebendig, aber
eoffnet wird, ist der Quantenzustand der Katze eine
Mischung aus dem Zustand «tote Katzos und dem Zustand leben-dige
Phile ,m..,.u\m.nwwwwm
) Die Besonderhieit der Quan ik liegt
arin, a8 s i nderen Bl voa der WIklichielt vormitet. Danach

hat ein Objekt nicht nur eine einzige Gesehichte, sondem alle Geschich
die maglich sind. () Das Wosen der Zeit ist ein anderes Beispiel [6¢

in dem dic physikali-schen Theorien unseren Wirklich

<timmen. Einst hielt man es fur selbstyerstandiich, dag die
Zuit ewig; e, ganz gleich , was geschicht. Aber die Relativititstheoric
te, beide konnen durch die

verband die Zeit mit dem Raum und s

arfen werden

rsum gokrimmt oder ve
4918 die Zeit vor cinem bestimmten Punkt cin

rt war, (..) Ich glaube nicht, da@ Einstein ode
1 jemand sonst 1008 hegriffen hat, wic ein
() Doch die Phil

fach noch nicht d

Relativititstheoric w

sphen sind noch nicht gan
uf der Hohe dieser Erkenntiks, Sie zorbrechen sich noch immer den
Kopt isber dic Grundlagen der Quantenmechanik. ent
widkelt waed, Tk it W, dad dle Physi ingat sn-deve Gebict
Finsteins Traume, Rowohlt
schichte der Zeit«, Rowohlt, Reinbek

rachlossen hat..« (Stephen Hawkd
Reinbek 1993, und +Eine kurze G

6) Paul Brown, Mississippi State University, on -Nan-o-sex and Virtual

Seductions, siehe auch Seite 6 und Anme

kung )

) v The dark side of the new world information order <ug;

seale acsthetics be created, It will take several years from the time
this works begins for creative solutions networks of appropriate numb
cale, velocity, and dexterity o evolve to maturity. All of this implies

that there is a new way 10 be i the world. That the counterforce to
scale of destruction is the scale of commun

on, and that our legacy or

aph will be determined in many ways by our ability to creatively

ploy informal, multi-med i-cultural, conversational, telecom.
munications and information technalogies. « Kit Galloway & Sherrie
Rabinowitz, Electronic Cafe International, on -Critical Art/ Interactive
Art/ Virtual At Kethinking Computer Art

© 95 lotharspree, Spedalicehi

Ende
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Insofern sind die n wahrscheinlich nichts als die pri

mitiven Anfénge der weiteren, entscheidenden Entwicklungen auf

dem Gebiete der K kations- und Unter ; fen
Das oben beschriebene Phinomen des Umgangs mit Zeitpartikeln
sanzt werden mit Techniken

Medicn wird e

in den derzeitige
der wvirtual reality« (On-Line Computer-Animation und -Simula
tion) und den von 2.8, Paul Virillo skizzierten technischen

Anschliissen der Medien an bzw. Penetrationen direkt it das Ner
vensystem. Diese erweiterten clektronisch-chirurgisch-med
schen Kommunikationstechniken werden voraussichtlich die
moglichen

ni-

Medien sein, die eine »virtual timea-Friahrungen e

Auf diesem Wege wird die Duration von Vorgingen in komg
mierter Weise iiblich werden. Ab einem bestimmten Punkt des
Umgangs mit dieser Technologie wird es sich erweisen, da diese
Art von ~Erlebnissen« auch ins normale Leben zu iibernehmen ist.
Zum Beispiel wird die Phase des Kennenlernens zweier Menschen
unnotig lang erscheinen. Es wird Methoden, wenn nicht gar Tech-
niken geben, dicse Zeit zu verkurzen Im Bereich der Edukation,
der Arbeit, der Medizin und der Kriminalitit werden die ersten
Notwendigkeiten auftreten, Zeiten zu schaffen, die komprimiert
stattfinden. Versuche dieser Art - wenn auch nicht unter den hier
genannten Aspekten - existicren schon uberall in der Wirklichkeit

11. Zeit ist »Geld«

Als eines der eindrucksvollsten Beispicle dafiir konnte der ima
ginare Geldverkehr auf der Welt gelten. Die Kommunikation auf
einer Schiene von ZeitmaBeinheiten zwischen Frankfurt, New
York, Tokyo als Welt-Werthandelsstatten, die in gewissem Sinne
immer noch mit dem Klassischen Mag der Arbe
wenn auch ausgedriickt in deren Gegenwert Geld, ist von atembe-
raubender Unlogik. Alle Voraussetzungen, in einer ahnlichen Art
mit den hochsten oder wesentlichsten

als da sind Familie, Alter, Bezichungen,
Liebe, Glisck, Solidaritit usw. sind mehr als gegeben

Als volksbildendes und experimentelles Medium prescht seit Jah-
ren das Fernsehen vor und bietet Erfahrungen feil, die von einem
Grobteil der Gesellschaft, von uns, lange internalisiert sind. Unter
diesem Gesichtspunkt betrachtet kann man fragen, wozu ein auf
wachsender Mensch 14 bis 18 Jahre Jugend eigentlich noch
braucht. Das einzige Argument scheint mangelnde Grofe zu sein,
alle ande Liebe bis zum Tod sind - wenn
auch indirekt - im Fernsehen lange vor dieser Zeit vermittelt. Dag

en Erfahrungen von d
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oken und wachsenden Universum. Die

1 dieses Zusammenbruchs der Wirklichkeit
n x wird existenziell realer Sex, wobei der

egensetlige 1\IA~MII~J\ menschlicher ARvititen s eine der

Moglic wird, unterschiedlich vielleicht nur durch den

Grad an S hm-mrm. der dabei entsteht.« )

sexuellen Ivnphkmll«m

14. Die Zukunft stiehlt sich ein

All dies hat seine erschreckenden Seiten. Aber die technischen
Maglichkeiten sind frappierend und - mit enem kindlichen
Gemiit - sowohl zu bewundern als auch zu genieen. Dennoch,
die gesamte Ausrichtung der Perspektive, wie in Zukunit die
mehr werdende Freizeit zu verbringen sei, ist entsetzlich

imme

Pionierarbeit wird geleistet von der LBE-Industrie, der Location
Based Entertainment Industry, also die Abenteuer- und Erleb-
nisparks. Aber selbst unter den Leuten, die der Meinung sind, sie
gdben dem Publikum, was das Publikum will, und daran verdie
nen, kommt mehr und mehr ein Unbehagen auf, das durch die
Abwesenheit der Frage nach dem Sinn des Ganzen entsteht.

gibtin der Industrie der Theme Park Visualization naturlich weit-
reichende Phantasien, die nicht einmal damit enden, einen jede
Livingroom und jeden Bedroom anzuschliefen an ein «
Interconnected-Virtual-Reality-Entertainment-and-Ad
Network«. Noch ist das Problem der Diskrepanz /\«Hhcn der
Unterhaltung der Menschen-Massen in diesen Parks und d
Einzelerlebnis, dessen Impakt erhalten bleiben mug, ungelost. In
diesem Bereich der technischen Entwicklung werden die auffalli-
geren Beispicle, deren Entwicklung ich mit dem Begritf Virtual
Time beschreibe, stattfinden

15. »Zeit heilt«

Inzwischen habe ich ja in diesem Essay einige Beispiele tber dic
Minaturisierung, der Feinkalibrierung der Mateinheit
Zeitempfindens gegeben. Sie sind nur einige der vielen Beispiele

2ur These itber die virtuelle Zeit: da@ sich namlich andere, »harte
« oder rdigitalex MaRstabsformen fiir den Umgang, mit Zeit ent-

N unseres

virtual time  End n
sich darauf kein praktikables Leben bauen lafit - d.h. dag wir es
noch mit Fiktionen unpraktischster Art zu tun haben - spricht
nicht gegen die allgemeine Tendenz, spricht nicht gegen die fiirch
terlichen Ergebnisse, mit denen frisher oder spater zu rechnen sein

wird

12. Zeit in Chaos

In diesen Bereichen trifft der Umgang mit dem Phinomen der Zeit
und seiner derzeitigen Wandlung direkt ins Herz der Chaosthe
rie. Die Chaostheorie hat sich nicht mehr nur mit Plazierungen
und Ordnungen innerhalb von Raumen und Flachen zu befassen.
Wichtiger und immer mehr in den Vordergrund drangend N der
Umgang der Chaostheorie mit dem Phanomen der Zeit
haupt zeigt sich bei der Betrachtung der Geschichte der » Ilm\rw
der Zeite, dag der im tagliche ndruck

der Unveranderbarkeit der Zeit triigerisch ist, und: - wie schr sich

eben vorherrschende

unser Gefiih! fiir die Zeit geandert hat...)

Eines der Probleme, dié es notwendig machen, weitere Gedanken
auf das Phinomen »Zeit in unserer Zeit« zu verwenden, ist die
Tatsache, daf wir lernen missen wirklich zu verstehen, da unser
traditionelles Zeitverstandnis subjektiv ist. Die Zeit ist keine Kon,
stante - darum ist der Begriff svirtual time= auch kein exotisch-
gedankenspielerischer Scherz auerhalb unseres ansonsten ermst
haften Lebens, sondern wird irgendwann Teil einer Wirklichkeit
und nicht mehr unterscheidbar von der sreal time« sein. Dies ist
gewiR ein fir uns unheimlicher Gedanke, und das eigentlich
Spannende an diesem Thema uberhaupt

nsteins
t und

Stephen Hawking beschi nem neuen Buch ~
Traume eindrucksvoll und anschaulich die Schwierigks

Notwendigkeit eben dieses Lernprozesses. 3)

13. Vom Umgang mit Zeit

Die allgemeine Erkenntnis der neuen Art des Zeitverstandnisses
wird groBe Veranderungen im Leben bewirken. Nicht nur in der
Wissenschaft, wo es zur Zeit schon Allgemeingut ist, auch in Poli-

virtual time End u
wickeln werden. Sie werden unmittelbar und entscheidend unser
Leben beeinflussen, auch wenn uns die Hoffnung bleibt, dag ~das
Lebene seinen Gang gehen wird. Digjenigen, die seit lingerem mit
den Aspekten dieser ~unheimlichen- Medien spielen, werden

sch fiar Alternativen, Losungen oder Gegenkonzepte zu sorgen
tréistlich: »Zeit heilt

haben. Zweifelhaft abe

e dunkle Seite diese
legt nahe, dag eine neue Skala der Asthetik ke
Moment des Entstchens dieses Wer!
Anspruch nehmen. bis cin kreatives Netzwerk von Losungen
angemessener Zahi, Ausmag, Schnelligkeit und Beweglichkeit zur
vollen Blite erwacisen ... All dis schiieft
At des In-der-Welt-Sein gibt. Dag die Gegenkrait zur Skala der
Zerstorung dic Skula der Kommunikation ist, und dag unsere
Chance - oder unscf Abgesang - in vieler Hinsicht bestimmt sein
ere Fahigkeit, die informellen, mumwdv len, mul
diskursiven

 Newen Welt-Informations-Ordung
1t wird. Vom

, dakl es eine neve

wird durch u

technologien kreatiy einzusetzen. o

Ammerkungen

1) Stephen W. Hawking, ~Eine kutze Geschichte det Zeit-, Rowohit
Reinbek 1988, und - Binsteins Traume, Rowohit, Renbek 1993, Friedrich
Cramer, - Der Zeitbaum - Grundlegung einer allgemeinen Zeittheories
Insel Verlag Frankfuft Prigogine, Benoit B. Mandelbrot,
Wolfgang Kaempter, PCoveney/R Highfiel, Paul Davies, u.v.a.

2) . Some have proposed that we can expect virtual real
s, gyaie 2 phyic JERNEY 08 1t v S0 AR B ok cue Wi
al world may well break down...Our model is
period when the planct Earth changed from the center of
arkable galaxy in
wal smplications of

the re
the universe to an udistinguished speck in an v
growing unwierse. The sex
g virtual sex will be existentially
muts;al Buman activity will be only one manifestion.
makes. (Paul
University, on »Nan-o-sex and Virtual

wrhaps only by the amount of mess i
Brown, Mississippi St
sich Seite 12 und Anmerkung 9 )

) -Die Zei Platons 8 () de 2kt iner Ansoguic Denn s Zifblat
< Abbild dex Kosmos.( wegte Darstellung der platoni
56 i Vi inangt und ot e o) Aritoneles
384 bis 322 v:Chr ), der Schiiler Platons () schldgt eine Art Systomezeit

vor, und solche Systemanien mifit die Diglaluh. " (Fiedrich Cramer
Der Zeitbaum - Grundlegung einer ol Zeitthearic., Seis
insel Verlag, Frankiurt 1993)

Remeinen

40

woh! furchicrregendste Crkenntnis, zu der man in der gesamten

Lothar Spree
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Wettermuseum, Offenbach: als Standort bedarf es einer
Grundflache von circa 39.500 Quadratmetern, die sich aus
einer Kreisflache von circa 225 Metern Durchmesser ergibt.
Auf dem UmriB dieser Flache stehen vier Einzelgebaude,
die - in gleichmaBigen Abstanden voneinander entfernt -
das Wettermuseum bilden. Sie werden das Sonnenhaus,
das Regenhaus, das Windhaus und das Temperaturhaus
genannt. Jedes der vier Hauser setzt sich bezuglich der Ar-
chitektur und der Ausstellungsgestaltung mit der jeweils
ihm namentlich zugeordneten globalen Wettersituation
auseinander.

Das Wettermuseum stellt konventionelle Inhalte, wie z.B
MeBgerate, MeBmethoden, etc. in den Hintergrund und
thematisiert vor allem das Wetter an sich.

© Sowohl die Attraktivitat als auch die Vermittlung von
Informationen werden vom herrschenden Wetter bedingt,
denn Architektur und Ausstellungsgestaltung richten sich
in asthetischer und praktischer Hinsicht nach dem Wetter.
Die - als Anlage im Museum vorhandenen - Themen be-
nétigen ein bestimmtes Wetter, um als vollstandige Infor-
mation an den Museumsbesucher bzw. nach auBen zu drin-
gen. Das Wetter wird — indem es den Informationsgehalt
und die optische Erscheinung des Museums vervollstandigt
- selbst zu einem Teil des Museums. @ Der Inhalt des Muse-
ums setzt sich zusammen aus (1) Dokumentation (im klassi-
schen Sinne eines Museums) von Wissenswertem Uber das
Thema und (2) Visualisierung des Wetters — also des Gber-
greifenden Themas selbst. Beide Bereiche tberschneiden
sich dann, wenn Informationen aus der Visualisierung des
Wetters erfahrbar werden (Ausstellungsgestaltung), oder
wenn - Uber die dsthetische Wirkung hinaus - aus der Visu-
aliserung Wissen geschlossen werden kann. Das ,verding-
lichte” (weil sichtbare) Wetter ist plotzlich fur sich selbst als
Anschauungsobjekt vorhanden. Das ,Sichtbarmachen” des
Wetters soll auBergewdhnlich sein und sich im asthetischen
Sinne vom Alltag ganz und gar unterscheiden — muB letzt-
endlich aber auf ganz alltaglichen Wettererscheinungen
beruhen. DaB der Besucher beim Betrachten des Besonde-
ren (3) méglicherweise das Alltagliche (4) assoziiert, ist
erwiinscht. € Der Themenbereich 6ffnet sich von Haus zu
Haus und reicht von ganz zentralen bzw. selbstverstand-
lichen Themen bis hin zu einer wesentlich weiter gefaBten
Auffassung der Wetterthematik. @ Durch die wetterbe-
dingten Veranderungen verlagern sich zwangslaufig auch
immer wieder die Schwerpunkte des Museums. Zudem
setzt sich der informative Teil des Museums ohnehin fur je-
den Besucher unterschiedlich zusammen, da die Wege
durch das Museum vielfaltig sind. © Das Museum versteht
sich nicht als ,Behalter” fur Informationen sondern be-
kommt selbst Objektcharakter. Dieser Eindruck wird einer-
seits durch die Art der Architektur und Ausstellungsgestal-
tung, auf einer anderen Ebene Uber die Bildarchive - in
denen das Museum zu verschiedenen Zeiten/Wettern doku-
mentiert wird — unterstitzt.

© Das Wettermuseum ist in jeder Beziehung wetterabhéngig

| Das Museum 6ffnet mit Sonnenaufgang

und schlieBt mit Sonnenumergang

| 1
/ N | Die Of'fnungszgiten" andern sich also von
= Tag zu Tag geringfigig und innerhalb
/ | eines Jahres sehr deutlich.

N

/\

Die Ausstellungsgestaltung basiert auf
der fur jedes Einzelgebaude spezifischen ;
Wettersituation. Dieser Gedanke ist Geschichte
nicht allein auf asthetische Aspekte | MeBtechnik
beschrankt, sondern gilt auch fur die | gtc.
Informationstbermittiung.

* (i

Kunst
Psychologie |
etc.

Als Verbindungspunkte befinden sich
zwischen den Einzelgebduden vier , Wet-
terobjekte”. In dieser Funktion sind sie
teilweise begehbar - aber nicht zwin-
gendermaBen. Ein ,Wetterobjekt” kann
von der klassischen Sonnenuhr bis zum
absurden Wettersimulator alles sein.

@ Das Wettermuseum ist durch den WettereinfluB in dsthetischer
und informativer Hinsicht standigen Veranderungen unterworfen

durchknallen. Dann wird geredet von Dingen, die sie und andere nicht verstehen aber nur vielleicht sehen, entscheiden sich fiir sich selbst oder auch




# Das Wettermuseum setzt sich auf zwei verschiedenen Ebenen mit dem Thema Wetter auseinander

@ @) @

Sonnenhaus

Geschichte
MeBtechnik |
etc. }

Regenhaus

Pro Gebaude existiert ein Archiv.

Was aus der wetterabhangigen Aus-
Kunst stellung aufgrund der Wetterlage nicht
Psychologie | zu erfahren ist, kann hier nachgelesen
etc. werden. Die wechselnden Wetter-
erscheinungen am Museum werden in
speziellen Bildarchiven dokumentiert.

| LI : %
. Temperaturhaus r ﬂ ke -\ | Z U

© Das Wettermuseum soll nicht als bloBer Ausstellungsort fungieren

dagegen - Wahllosigkeit pur. Moment, Moment — da kommt es auf den einzelnen an — der mulR sich halt seinen Weg suchen innerhalb dieser




Aufruf zu studentischer Zusammenarbeit zwischen
der HfG Offenbach und Architekturstudenten im Rahmen
eines Projektes fiir den Deutschen Wetterdienst

Trotz der enormen Verbreitung seiner Leistungen uber die
Medien, weiB3 kaum einer Genaueres Uber den Deutschen
Wetterdienst; was daran liegen mag, daB die Wettervor-
hersage viel eher mit den Nachrichten als mit einer im Hin-
tergrund stehenden Institution in Verbindung gebracht
wird. Die sogar internationale Bedeutung des Zentralamtes
des Deutschen Wetterdienstes, dem unter dem Dachver-
band der Weltorganisation fur Meteorologie ein Zustandig-
keitsbereich weit Uber die Grenzen Europas hinaus zuge-
ordnet wird, scheint ebenso unbekannt wie die Tatsache,
daB sich das Zentralamt in Offenbach befindet. Auch in
Offenbach selbst tritt das Zentralamt des Deutschen Wetter-
dienstes — als eine wichtige Institution in dieser Stadt —
kaum in Erscheinung.

Das zu dndern und den Deutschen Wetterdienst Gber einen
gesteigerten Bekanntheitsgrad als positiven Imagetrager
fur Offenbach zu etablieren ist Ziel des Wettermuseums und
Teil des Gesamtprojektes ,Stadterscheinungsbild Offenbach
-Stadterscheinungsbild Frankfurt”, das innerhalb des Kurses
,Konzeptionelles Entwerfen” im Wintersemester 94/95 un-
ter der Leitung von Gastprofessor Ruedi Baur erarbeitet
wurde und dessen erste Ergebnisse bereits im Februar 95
im Rahmen einer Ausstellung in Stuttgart zu sehen waren.

Die Weiterfuhrung des Einzelprojektes fur den Deutschen
o Wetterdienst im letzten Semester war dartiberhinaus Teil
des Kolloquiums , Design ausstellen — Ausstellungsdesign“
im Institut fur Neue Technische Form Darmstadt im Juli
letzten Jahres.

Jetzt soll das Ubergreifende theoretische Konzept konkre-
tisiert werden. Die Architektur des Wettermuseums — die
innerhalb unseres Konzeptes eine groBe Rolle spielt, aber
bisher nur als Funktionstrager fur zentrale Ideen definiert
ist — sollen Architekturstudenten realisieren. Da Gesamt-
konzept und die zu entwickelnde Architektur sehr stark
miteinander verknlpft sind, konnte sich eine enge Zusam-
menarbeit ergeben.

—> Bei Interesse entnehmen Sie alles Weitere bitte einem
Exposé, in dem wir unsere rein konzeptionellen Ideen fest-
gehalten haben und das wir lhnen gerne zuschicken.

Sie erreichen uns unter: 069-8005972 (Arbeitsraum HfG)
oder 069-859306 bzw. 069-617976 (privat).

Offenbach, den 22.2.1996

Hyperstrukturen, die Selektion wird definiert (iber die eigene Personlichkeit. Die Ebenen innerhalb dieser Strukturen sind zwar nicht immer

Petra Schmuck
Christina Solano-Barosso
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nachvollziehbar, nur der einzelne kann fiir sich Ubergange schaffen. Das meine ich ja, innerhalb solcher Strukturen kann kein Museum mehr existieren,

Wolfgang Breuer
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., Gibt es Sachen, die man nicht ausstellen kann? Natdrlich gibt es die.
Wir haben im Theater Carré, einer groBen Bonboniere aus der
Jahrhundertwende in Holland, eine Ausstellung gemacht, die dauerte

X i 10 Minuten. Das Projekt nannte sich: , A Piece of Cake".

Wi uhlbiarn, Sonor umsetzen. Wir hatten 15 Designer, Architekten und Kinstler eingeladen,
eine Torte zu machen. Das war e

Keine Homogenitat um jeden Preis, sondern Brechung. das Projekt. " y
WIM PIJBES

Gijs Bakker
Kein Pathos, sondern lronie.

Keine Belehrung, sondern das Sp|8| mit allem.
Keine falsche Ehrfurcht vor Objekt oder Inhalten, sondern
lustvollen Respekt und schiiesslich:

die Vorteile des Ephemeren einer Ausstellung als

Teil des Konzeptes verstehen.

st was es ist, nicht mehr.

Es hat keinen Mehrwert als

TRISTAN KOBLER)

ischen Museum ausge-

h glaube, die Besucher

h ihre Post rein-

wird akzep
tiert, d sigr
Holland auch, aber in anderer
Weise

Die Frage ist, wie stellt man so

etwas aus?"

Design ist tberall —

in der Stadt, im Kaufhaus, im Showroom,

im Design-Center und zunehmend héaufiger auch
im Museum anzutreffen.

Uberall wird Design ausgestellt.

Jede Diplomprasentation eine Designausstellung.
Fur die Kunst schon lange ein zentrales Thema,
stellt es sich mit der inflationdren Zunahme von

a u S S t e l l u n g S Designausstellungen fiir das Design in zweifa-

chem Sinne erst recht:

oo AES1GN

By e 7./8. Juli 1995 ausstellen

das unveranderlich ist. Ergo ebensowenig eine solche Ausstellung. Ein wandelbares, erweitertes Museum muf3 her. Der Besucher selektiert selbst

,Design ausstellen — Ausstellungsdesign® ist dann auch der Titel eines Kolloquiums,
zu dem am 7./8.Juli 1995 in die Rdume und Garten des

Instituts fir Neue Technische Form in Darmstadt eingeladen wurde.

Organisiert wurde die Veranstaltung von den Klassen Ruedi Baur

(HfG-Offenbach) und Teufel/Hess (FH-Disseldorf).

Das weitgehend spontan einberufene Forum sollte AnlaB zu einer kritischen
Befragung des Themas Designausstellungen bieten. Uber zwei Tage wurden von ein-
geladenen Museumsleitern, Designern, Architekten, Theoretikern und
Ausstellungsgestaltern Vortrage gehalten, um anschlieBend im Garten dariiber zu
diskutieren.

Wir haben die fiir uns wichtigsten und interessantesten Schlisselsatze aus den
Vortragen und Diskussionen der Referenten herausgefiltert.

Beim erneuten Kombinieren und Vergleichen der einzelnen Statements ergeben sich
gleiche, ahnliche oder sehr individuelle Standpunkte, die eine erneute Diskussion
provozieren. Eine Publikation ist in Vorbereitung.



A Piece of Cake
21. November 1993, Amsterdam
Projektentwicklung

Ed Annink
Wim Pijbes

Peter Struycken

Referenten

Tristan Kobler
Museum fur Gestaltung, Zurich

Prof. Dr. Hans-Peter Schwarz

Museum fur Neue Medien, Karlsruhe

Wim Pijbes
Kunsthalle Rotterdam

Prof. Volker Fischer
Museum fir Kunsthandwerk,
Frankfurt

Christine Breton
Konservatorin, Stadt Marseille

Prof. Bernd Meurer
Laboratorium der Zivilisation,
Darmstadt

Prof. Philippe Delis
Architekt, Paris

Prof. Uwe Fischer
Designer, Frankfurt

Ed Annink
Designer, Den Haag

Prof. Stefan Koppelkamm
Designer, Berlin

Angela Oedekoven-Gerischer
Designerin, Dusseldorf

Prof. Volker Albus
Designer, Frankfurt

Moderation

Dr. Klaus Klemp

Amt fir Wissenschaft und Kunst,
Frankfurt

, Kein Museum kann so etwas kaufen, nach einer Woche ist es
verdorben, wir konnten es gut fotografieren, das war's dann auch. Wir hatten entschie-

Good f0Od, good WOTK and good Sleep
are more important
than design.

ED ANNINK )

Krijn Giezen

Carel Weeber

den, wir laden die Leute ein und machen eine gro3e Party, leider gibt es keine Dias
von diesen 10 Minuten. Es war ein groBer Tisch mit 15 Torten und 15 Kinstler mit
Kochmiitzen, jeder bekam eine Eintrittskarte und einen Teller, dann konnte man sich
seinen Lieblingsdesigner oder seine Lieblingstorte aussuchen. Manche Sachen waren
schon nach 5 Minuten weg, andere schmeckten (iberhaupt nicht.”

und kann einwirken, oder auch nicht - vogelfrei. Wieder siegt die Individualitat,

i

¢

WIM PIJBES )

Kommerzialisierung von Design-
ausstellungen, diesen

konnte man dann so betrachten.
Die Ausstellungen wurden sehr

kritisiert, sozusagen als
Niederungen des Kommerzes.

Aber damit haben die
Musentempel. Es entstanden

Models nahmen dann ein Sofa
auseinander, zeigten wie man es
wieder zusammmenbaut. Das
,Studentenbewegung’ drang
auch in die Ausstellungshéauser
ein. Da entstand dann auch
Ausstellungen, die sich zum

Fernsehen tbertragen, die

)

»In den 50er Jahren in Amerika
zeigt sich dann zum ersten Mal
das, was man dann die

Laufsteg seine neuesten Stuhl-
diese Diskussion: Lernort kontra
ersten Mal dominant mit Fragen
des Alltags auseinandersetzten.

Zusammenhang zwischen Kunst
und Kommerz nennen sollte.
Es gab Charles Eames-Ausstel-
lungen, wo Models auf dem
creationen, Sofas vorgestellt
haben. Das war durchaus mit
verschiedenen Medien verbun-
den, und wurde auch im
Amerikaner ja schon immer
weniger Probleme als die

70er Jahre, Deutschland: Die
prinzipielle Kritik an der
Gesellschaft, verkirzt zusam-
mengefaBt unter dem Stichwort

Europaer.

G

und fordert Entscheidungskraft und Engagement. Aber alles bleibt

En disant: ,,Je cherche des designers”,

je dessine la commande et les commanditaires; ceux des nouveaux métiers du patrimoine,
particuliérement pour le patrimoine intégré, institué par le Conseil de I’Europe depuis 1975.
Je cherche donc des designers capables d'exposer “g:a“

ié

’ n'est pas un objet, mais du temps, un geste, une ponctuation corporelle.
““ (1 2
ca, est a exposer.

Je cherche donc des designers qui ont une culture propre, qui ont fini la critique de I'objet, qui ont fait la critique de
'objet de I'objet, c'est a dire, I'exposition de I'objet et la critique de I'objet de I'objet de I'objet, c'est a dire, du musée
qui expose I'objet. Des designers capables d’en finir avec la tautologie.

Je préfére essayer de comprendre la réthorique de I'exclusion que vous fabriquez. Votre exclusion et I'exclusion
de celui & qui I'on s'adresse via cette tautologie.Je cherche donc des designers qui ont une culture propre, qui ont fini la
critique de I'objet, qui ont fait la critique de I'objet de I'objet, c'est a dire, I'exposition de I'objet et la critique de I'objet
de I'objet de I'objet, c'est a dire, du musée qui expose I'objet. Des designers capables d'en finir avec la tautologie .

Je préfére essayer de comprendre la réthorique de I'exclusion que vous fabriquez.
Votre exclusion et I'exclusion de celui & qui I'on s'adresse via cette tautologie.

‘“ ‘“

?8 , est a voir comme un élément de la tradition et de la mémoire.
Je cherche donc des designers qui soient capables de faire la différence entre histoire, mémoire et tradition.
Qui soient sensibles & la mémoire et a la tradition .

“ca”, est un objet de patrimoine.

Je cherche donc des designers capables de travailler avec des historiens, des ethnologues et des sociologues.
Parce-que “ca“ fait partie d’un processus.

Un processus, qui est le processus de la discussion, de I'échange, qui, si on fait les analyses historiques,

nous améne du bistrot quotidien & la scolastique médiévale enseignée dans les universités. L'exposition de ce

processus ne doit pas étre ni sociologique, ni ethnologique. Elle doit présenter, restituer le processus vivant jus-

qu'a notre présent: elle doit présenter, inventer des réseaux de discussion, par exemple.

CHRISTINE BRETON )




(...) In this ,staccato culture” we are used to absorbing a wealth of information. Actually, | don’t want

more information, all | want is better information. And here lies the-big challenge for the exhibition

maker. The focus must be on the message. Images, feelings and emotions can be absorbed fast and

remembered better than objects or texts.

Mix information with entertainment,
and cOmbine Bauhaus
with Walt Disney! i rises )

,80er Jahre:

Das Jahrzehnt des Designs. So
wurde es in den Medien gehan-

delt, begleitet von groBen the

matischen Ausstellungen, wie

n

,Wohnen von Sinnen’

Dusseldorf, die zum erstenmal

das sogenannte ,Neue Design’,

also Memphis und die Folgen,

vor allem aber dieses neue

deutsche Design thematisierte.

Vielleicht gleichzeitig

Hoéhepunkt und Abgesang die

ser ganzen Entwicklung.

Jetzt in den 90er Jahren finde

ich sehr paradigmatisch, daB
man probiert, auf der Folie der

80er Jahre-Design-Euphorie,
Design als Kunst zu begreifen,
ja sogar mit Kunst zu konfron-
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Designobjekten konfrontiert
wurden. Es wurde versucht eine

Dialogsituation herzustellen,

ein Prinzip, das wir von

Kunstausstellungen kennen,
die 6. Dokumenta war diesem

Prinzip verplichtet.*

VOLKER FISCHER)

We exhibit design. We are doing this in order to show or

present developments in design. In doing
so we do not want to educate people, we are do‘»r@ommumkaﬂon
order to give good design a chance to live. sein.
To live in the media and te live in the market.
We feel that the exhibition is just one moment in a whole life cycle
ducts, but we have to show our concepts and to learn Man muB
from it. (...) In staging an exhibition, | do not wickeln, daB
like to spend much energy on organisation and coordination.
| tike to put on exhibitions with
no additional materials
besides the
products we want to show,
giving them a chance

to communicate what they are;

moments in time, transient.

ED ANNINK )



der Code, der einem den Weg durch dieses Labyrinth von Méglichkeiten weist, muf3 natiirlich aus dem Einzelnen heraus definiert werden. Exakt, und

,Das grundsétzliche Problem
einer Institution wie dem ZKM ist es,
Kommunikation Uber den regionalen
Rahmen hinaus zu erweitern.
Ziel ist es, nicht nur eine Ebene, beispielsweise die museale, die
Hochschulebene oder die der Forschungslabors zu haben,
sondern intern eine Kommunikationsstruktur zu schaffen, die
es ermoglicht, daB Leute aus den verschiedenen Bereichen
Uberhaupt miteinander reden konnen.
ist technologisch global moglich, aber es muB auch versténdlich
Die technologischen Méglichkeiten geben uns andere vor. Durch
unsere Gestaltung versuchen wir, die Wege mitzubestimmen.

of ideas. We do not need to glerify our pro-
die Sprache, sei sie jetzt bildhaft, verbal oder akustisch, so ent-

sie sich einerseits adaquat zu den neuen Maoglichkeiten verhalt,

aber auch Uber diese Moglichkeiten hinausgeﬁt. .
~Raumdesign zu machen, das heift auch, zu versuchen, eine

sich das Design des Raumes

und das Die Aufgabe des Designers in der Zukunft

Design des Objektesyirg nicht mehr nur die Gestaltung

sehr nahe sind.”
des uns bewohnten, realen,
PHILIP DELIS)

sinnlich erfahrbaren Raumes sein,
sondern die Gestaltung des
virtuellen Raumes.*

HANS-PETER SCHWARZ )

We are trying to use Internet as a

means to provide printed background
information about the products. We are
not physically tied to any particular loca-
tion. We can show any idea in
any environment without any
physical props. All we have to do is
learn to communicate in this new visual
world. We need fast images and short
texts to provide meaningful entertainment.

ED ANNINK )

SpraChe zu entwickeln, in welcher

Warum iberhaupt Design ausstellen?

U.F.: Ich spreche;eiizil ertiswimr aw von Arbeiten,

die imRahmen von Ginbande entstanden sind.

Diese Arbeiten sind berwiegend nicht in Produktion gegangen,

und erfahren somit auch nicht Gber den Verkauf im Laden

eine Offentlichkeit, sondern nur durch Ausstellungen

oder Publikationen.

Bei dem “normalen” Design, das heiBt, bei Dingen, die in Produktion gegangen sind

finde ich es allerdings langweilig und zu einfach gedacht, sie einfach nur so in das Museum zu stellen.
Diese Produkte kénnen immer nur Anhaltspunkt sein,
dariiber hinaus etwas sagen zu kénnen.

Das heiBt: man muB das Ding auseinander nehmen.

}
»~Das, was gegebenist unddas,, . . . . ..
was geschaffen wird, ist ein Spiel zwischen dem Ubergan

Die einfachste Version dieses Vorgehens ware das

Auseinandernehmen auf seine konkreten Bestandteile.

Die andere Ebene wére eine inhaltliche Analyse, was sagt das Ding?,

was liegt da fur eine Welt zugrunde?

Ich glaube, das man selbst an einem kleinen Bic-Feuerzeug, wenn man es sich genau ansieht eine ganze Menge
erkennen kann;

Uber Produktionsverfahren,

Uber den Umgang mit Resourcen (als Einweg-Produkt)...etc.

Dieses “Sprechen lassen” der Objekte kann sinnvoller AnlaB fiir eine Ausstellung sein,

nur wird das in der Regel kaum geleistet

UWE FISCHER
Was bedeutetet das fiir Ihre Arbeit, wo sehen Sie lhre Position zwischen Kunst und Deségn?
) o
@6* &

& :
U@ Arbeiten wie “Tabula rasa” oder die “Klappmébel” kommen aus\gd‘?\% Design,

beziehen/bezogen sich ganz eindeutig auf aktuelfe Tendenzen im Design.

ist es Kunst, ist es Design, ich weiB es nicht... wir arbeiten eben nicht

auf der abstrakten Ebene des Wortes, sondern auf der Gegenstandsebene.

Aber das Ganze eben nicht unter dem Gesichtspunkt der Reproduktion oder des Verkaufs. Im

Grunde sind es Denkobjekte, eigentlich nicht existent.



RUEDI BAUR )
Der Grund weshalb man in Zirich zu so interessanten Projekten kommt,

ist, daB die Gestaltung und das Konzept sehr nahe beisammen, manchmal

sogar von einer Person gemacht werden.
Diese enge Zusammenarbeit erscheint mir als essentiell, das bedeutet

nicht, daB3 der Gestalter die Winsche des Kuratoren ausfihrt

sondern, daB es eine reele Zusammenarbeit gibt, bei der

der eine den anderen vorwdértsbringt, eventuell sogar das Konzept mitver-
dndert

Der Inhalt muB das Design bewirken und

das Design wiederum den Inhalt"

Sollen Designer dem Auftraggeber i
.Als idealen Auftraggeber wiinsche ich mirjemanden, gegenuber - I'ECh er
der von sich aus eine Idee hat oder mit dem eine Idee

erarbeitet werden kann und so'HY!eArt]Jgsglﬁjsngn%temetglllgenz geschieht habe ich nichts dagegen.

Projekt wird. Wenn man eine Ausstellung konzipiert,
Es ist viel wichtiger eine Idee auszustellen, als Exponate.

Ist die ch immer mit einer |dee verbunden.
Leidef ist das fast nie der Fall, denn es gibt zuvie?eaD'?Jnge,

Oft ist es flir ein Thema eher abtraglich, wenn sich die Gestaltung ver- ,

die gezeigt werden miissen.” ) ) A
selbststandigt und sehr weit weg geht. Dann wird sie selber zum

Thema und Uberstrahlt eigentlich das,
PHILIPP TEUFEL )

) was man als Thema machen méchte.
,Wenn ich von Ausstellung spreche, dann

spreche ich von dem Objekt, mit dem ich Insofern muB man eine adaquate Balance herstellen. Die Frage ist
arbeite.
Die Ausstellung ist als Totalitat zu sehen, nur, ob die Idee auch adaquat zu dem Thema ist. Thema und Idee

als eine beendete Sache, wie ein zu durch- 4 . . .

einer Ausstellung sind nicht deckungsgleich.

querendes Objekt.” )

PHILIPPE DELIS . .

PHILIPPE DELIS) Wenn ein Ausstellungsgestalter, den mit diesem Thema
gsg

Ubergang von Raum zu Objekt und vonrobjEkt zu Raum.

befaBten Kuratoren im Idealfall sozusagen helfen kann, die

,Das klassische Museum ist gebaut, Idee fiir das Thema adaquater zu machen,

vier Wande,
,Die Aufgabe des Designers in der

Oberlicht, ) ) )
Zukunft wird nicht mehr nur die Auf der anderen Seite, denke ich, liegt es auch an der

zwei Tiiren,
Gestaltung des uns bewohnten,

eine zum Reingehen,
realen, sinnlich erfahrbaren ) o A

eine zum Rausgehen. Ausstellungsgestaltung in zweidimensionaler

finde ich das sehr gut.

Pragmatik dieses Geschéftes, dafB

Raumes sein, sondern die

Das einfache Prinzip muBte leider der Kunst insi
Gestaltung des virtuellen Raumes." P Hinsicht, als |
KANS-PETER SCHWARZ ) weichen, der Architekturkunst.

Ausstellungsarchitektur und
All diese neuen Museen sind oft schone

" auch beim Einsatz neuer
bemerkenswerte Bauwerke, aber, wie jede

Kunst, der anderen Kunst feindlich gegentberstehend. Medien, immer noch ein
Die technologischen Moglichkeiten geben uns andere vor. Stiick Dienstleistung -

Durch unsere Gestaltung versuchen wir, die Wege mitzubestimmen.” -

ist.
VOLKER ALBUS ZITIERT MARKUS LUPERF)

,Man muB die Sprache, sei sie jetzt bildhaft verbal oder akustisch, so
entwickeln, daB sie sich einerseits addquat zu den neuen Moglichkeiten
verhalt, aber auch iber diese Moglichkeiten hinausgeht. "

VOLKER FISCHER)

V




Ich glaube, daB es letztendlich,
bei Ausstellungspolitik oder bei dem Entwurf
fur ein Unternehmen, immer die gleichen
Strukturen sind. Der entscheidende
Punkt ist,

werden?
daB man
immer auf dem
obersten Level mit den
Verantwortlichen arbeitet und,
daB eine Achtung voreinander
da ist und man wei, wo die
Grenzen und die Kompetenzen auf der
anderen Seite sind.
Ich finde, die Situation
hier in Deutschland ist gekennzeichnet
durch eine Respektlosigkeit gegentiber
Design, Architektur und letztendlich gestal-
terischen Disziplinen. Es wird hier als Luxus
begriffen.

UNE FISCHER )

Prognose: es wird trotzdem nicht mehr einfacher ! Aber dafiir interessanter! Ansichtssache. Also, wenn man sich z.B. die Designausbildung in so einem

TRISTAN KOBLER)
Design ausstellen: ja
Ausstellungsdesign: nein pas interesse und die Kenntnisnahme von

Ausstellungsdesign ist In den letzten Jahren |nflatLonar %ewachsen Es wird
ommt also nicht von ungefahr, dak Design und angewandte Kunst dort

auch haufig von der Inszenierung einer Ausstellung g%sprochen eine
am Uberzeu ndsten prasent1ert werden, wo man es nicht in ein einmal

Neuentdeckung von etwas ohnehin Unvermeldllchem un er sch

festgele tes Raum und Ausstellungsgefiige hineinstellt, sondern dort, wo
immer Dagewesenem. Das BewuBtsein hat sich also auch %lgr erwelteré

man auf das Wesen der Objekte eingeht, sei es beziiglich ihrer

wenn auch geglaubt wird, man hatte etwas neu erfunden. Besonde
B %stabhchkelt 1hres1deellen Ausgangspunkts, ihrer

Affinitat zur Inszenierung und zum Design von Ausstgllungen zeigen sowoh
_ ' eschichte, ihres 5021alen Kontextes oder was
die Ausstellungsinstitutionen, die sich dadurch eine bessere

auch immer zur Kldrung ihres Erscheinungsbildes
Verkaufsstrategie erhoffen, was mehr Besucher und damit mehr Interesse

relevant ist. Dazu bedarf es keineswegs der
und Geld bringen sollte, als auch die Designer, die ihr Produkt, das De5|§

,neutralen Hiille”, dazu bedarf es aber allemal eines rdumlichen und

auch konform also designt ausstellen wollen. e . . . . b
atmospharischen Zusammenhangs, der auf die Objekte hinlenkt und sie nicht

Design kann und soll ausgestellt werden, moglichst gui und innovativ
1soliert, sie nicht als bloRes Mengengeriist oder schiitzenswerte Einheit auf

klar. Ausstellen kdnnen wir eigentlich alles, auch Design, und alles kann
eine abstrakte GroBe reduziert.
auch spannend ausgestellt werden. Die Frage ob Ausstellungsdesign

Es geht letztendlich darum, das Design vom Sockel zu holen.
wichtig oder gut ist, kann nur beantwortet werden, wgenn J 7

Begriff Ausstellungsdesign erklart und an Beispielen dargestellt

) Machen wir uns nichts vor, bei aller Fiirsprache fiir die iibergreifende
wird. Dies mochte ich jedoch nicht tun. P grel L

szenarische Zusammenfassung, gerade durch eine miRverstandliche
Grundsatzlich ist aus meiner Sicht Ausstellungsdesign nr}cht 99

Transformation des
ndtig, auch nicht in Designausstellungen. Von Design zu

kiinstlerischen Impetus in eine konkrete

sprechen scheint mir in diesem Zusammenhang isabel N |
Architektursituation wird ein Euvre, o Iaanae
ohnehin falsch und zu unprézise. Die Vorstellung von Gerlinde Schuller

hema konterkariert und in
Ausstellungsarchitektur und von der Archltektur Jne
seiner Eésenz verfalscht
Ausstellung trifft meine Vorstellung von Gestaltung
_ .ader schlicht
Umsetzung einer Ausstellungygee besser. hfg forum 16
tiberspielt.
TRISTAN KOBLER ) VOLKER ALBUS )
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lassen Sie mlch zZu Beglnn der festlichen Ueranstaltung einen Satz zitieren,
auf den sich vor 25 Jahren - zur Nichtfeier des ersten HfG6-Jubildums - jeder
einen Uers machen konnte:

»Wir feiern nicht mit groBen Gesten,
denn pachwievor sind wir die Besten!*

Der Satz hat heute, 25 Jahre spéter, nichts von seiner Giltigkeit verioren. Im
Gegenteil: Er hat an Russagekraft eher noch gewonnen und kinnte heute
kaum besser das SelbstbewuBtsein dieser Institution deutlich machen. In
knappen Worten umreiBt er nicht nur die langjahrige, sich jeder dekorativen
fluBerlichkeit enthaitende gestalterische Grundhaltung der HfG, in ihm
versinnbildlicht sich auch expressis verbis die gleiche Geisteshaltung in dem
Bemiihen, eine Sache ohne Schnirkel kurz und biindig auf den Punkt zu
bringen. In diesem Sinne hat die HfG ihre Virtualitat nicht nur virtuell,
sondern ganz real genutzt, ausgebaut und damit ihre Chancen - wie die lhrer
Studierenden - fiir die Zukunft virtuos vorangetrieben.

DaB dabei die elektronische Entwicklung, insbesondere die konsequente
Nutzung der neuen interaktiven 'Home Study’ Programme, eine entscheidende
Rolle gespielt hat, erscheint uns heute fast selbstverstandlich.

Aber erlnnern wlr uns: Ilor ganau 26 Jahren, im Januar, knnnte man in der
Antrittsrede des damaligen Rektors (sie war, offensichtlich, etwas ironisch
gefirbt) noch folgendes vernehmen: ,,/mmer lauter wurde stromauf der Chor
derer, die sich erinnerten: Wir sind die Schule! So kam's, daB die Neuen Medien
auch zu ihnen kamen. Frisch und munter kamen sie daher auf ihren
funkelnagelneuen Laufwerken. Zoll fir Zoll konnte man nun die Kunst auf

Disketten zapfen. (...) Schon machte ein Spruch die Runde: Die Schule ist das
Medium.”

Das wurde damals, mit Recht, in Frage gestelit. Inzwischen ist das Schnee von
gestern. Selbst Medienfreaks konnten die Entwicklung nicht voraussehen.

Entscheidend fir die HfG war der Elnstleg in die Anfang dieses Jahrhunderts A
entwickelten HOSTS (Home Study Systems) als lllelterantwicklungﬁles - nach @
heutiger Sicht - noch unzuldnglichen CASTS (Computer Rided Study System).

Den endgiiltigen Durchbruch (und damit verbunden die heute anerkannte

inhaltliche Struktur) erreichte das Heimstudienprogramm allerdings erst mit

dem Zugang iiber das MCS (Matriculation Card System). Damit war schiagartig

eine neue fira des Studierens angebrochen. Die HOSTS wurden rasch ausgebaut

- sie sind inzwischen zum Standard geworden: Round-the-clock-studies als

autarkes, refiexives System.

Ein damals der HfG offensichtlich willkommener Nebeneffekt dieser neuen
Studienstruktur war: Die in den 98er Jahren des letzten Jahrhunderts
besonders nervenden Parkprobleme rund um die Hochschule waren ein fir
allemal passé. Und: Die leidige Kapazitatsverordnung ebenfalls. (Zur
Erinnerung: Sie legte die zuldssigen Quadratmeter pro Student fest.) Neu- und
Anbauten waren iiberfliissig, von Studententickets keine Rede mehr, denn
niemand muBte noch zur Hochschule fahren. Jeder bekam einen Com-Cluster in
seine Wohnung gestellt, das war wesentlich preiswerter, bequemer und - wie

(D> Aomols Wi ey Millete Uat Foreoess vine
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man heute weiB - auch effektiver. Die bis in dieses Jahrhundert diskutierte
Rund-um-die-Uhr-fiffnung der Hochschule war kein Thema mehr. Damit war
auch die leidige Forderung ,Schliissel fiir alle* vom Tisch. Man schreibt sich
ein, macht seine puts, erhdlt seine MC und ab geht’s ins HOST. Das ist Tag und
Nacht zugénglich - solange und so oft man michte. Lebenslange Prof’s gibt es
nicht mehr. Ab und zu holt man sich ein paar Experten zur Uerbesserung der
Programme. Wenige sind fiir replies zustdndig, damit hat sichs. Natiirlich gibt
es die Institution Hochschule, wie Sie sehen, immer noch: Dirtuell (bis auf ein
paar reale Personen als Teillzeitbeschiftigte). Allerdings: Stempel werden
immer noch mit der Hand auf die dann gescannten Formulare gedriickt. Wat
mut dat mut.

DaB sich das System praktisch selbst trigt, freut natiirlich die d6ffentliche
Hand besonders. Frither gab es ja, wie sich filtere vielleicht erinnern, zwei
iiffentliche Hinde. Aber nachdem eine. davon endgiiltig zu Anfang dieses
Jahrhunderts abhanden kam, hat sich die verbliebene als behindert erkiart
und darf sich dem Gesetze nach nur noch selbst beschéaftigen. Insofern war
also die neue Studienstruktur villig zeitkonform.

Ein wichtiger Gesichtspunkt fir die jetzt anstehende Weiterentwickiung des
Systems betrifft die systemneutrale Einfiihrung der inspirativen Instillition -
eine Frage, die in nicht unerheblichem Umfang auch die intentionale
sensomobilitit bei indizierter Interaktion betrifft. Jeder kennt das Problem:
Wie oft milssen wir, chne zu wollen. Dabei weiB doch jeder: Nachwievor ist

nicht al'e,imuoflj’_'j“fi M&u’dc PP "al_lj_‘!-‘. J“"L"W l\S—,ﬁ.ZDw

" pder Kwear oo lee des Dbt 26T Jrnn @and 2ue Elde
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Nevhinal Gef fuloilscene bingtbee | lad e hinbhsthe,
Nt Sritze wny . Dacer ! EVH. Bl gale Cmh ((0smD-
Ml"‘hh“)l i“uf P.-mla, hcd. Bo J’Mb‘ MQI hh!,mg
view 1592020 @)cmh bnpe WS

Nevh thrses hihec du, Aniehotopalsite dog $ge s
AR AR [ W IO IR !

Unterschiedliche Semester-Programme: Basic Educational Programs;
Mandatory Studies und Complex high powered Study Units fiir Normal- und
Multiscope Studies und spezieller Software (Hf6 Entwicklung) fiir Scientific
Applications und Advanced training platforms for complex interactiv Projects
and Designs. AuBerdem (wichtig!) PP’'s (Programs provided) mit Sensorial
Applications, Test-Studies, Taste oriented Programs, Social Interface und
andere specifics, Check-ups fiir alle Bereiche, Sonderprogramme fiir Uppers ab
dem 6. Semester: Pallatable Interchange, UVisual/Ruditorial Perceptions,
Trade-Design, Impressive Stage Effects, Brain Storming und natiirlich
interactive Educational trips und Edutainment (Education/Entertainment)
Platform Designs. Rlles mit Interactive Examination und Test Result
Exchanges, Attendance proof automatisch durch Log-on, On-Line Exchange

von Rough Drafts und Hard Copy fllﬁ(allgfﬁegasoftl usw.” 4yec kel 2
e LRYSF BLN Va6 A mélene,

W

blgang Sprang
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Austellen - Wir sagen lhn , Sie wirklich brauchen!

1. Angaben zur Person
(Bitte in Blockschrift ausfillen!)

Kinder: Haben Sie Kinder?

O Ja

O Nein

Nachname, Vorname:

3. Ihr Werdegang

erlernter Beruf:

z. Zt. ausgeUbter Beruf:

O mannlich

O weiblich

selbststandig O angestellt O
Arbeiter O arbeitslos O

Wehrpflichtiger O Zeitsoldat O

Dieses Thema Jubilaum, wer weil3, ob es so etwas Uberhaupt

Zivildienstleistender O

Berufssoldat O
in Ausbildung O

I Sonstiges O
Telefon:

Familienstand:

Schulausbildung:
(O Hauptschule O Abitur

O Lehre (O Fachhochschule

ledig O  geschieden O verwitwet O
getrennt lebend O
(O Realschule (O Handelsschule

2. Personliche Auskunfte O Uni/Hochschule

Staatsangehorigkeit:

Geburtsdatum:

Geburtsort: B

4. Ihre Interessen (maximal drei Angaben)

Einkommen, monatlich netto: geistig: praktisch:
bis DM 999 O bis DM 2.000 O ‘ QO Literatur QO Fotografieren
bis DM 3.000 O bis DM 4000 O | O Musik O Sammeln
Uber DM 4000 O A O Theater O Do-ityourself
'L O Politik O Tierhaltung
¢ (O Wissenschaften QO Film/8 mm/Video

(O Sonstiges




5. lhre Favoriten
Welche der folgenden Ausstellungen haben Sie
gesehen, bzw. ist Ihnen als gelungen in
Erinnerung:

(O Das Gold der Azteken

o Bl m
Jd 1T

.-
"HNNNNR

3 [ ILIL

Welche Hangung bevorzugen Sie:

e e
Olll...l -
lllll —

(O Picasso, Leben und Werk
O IAA Frankfurt

O ,Design ausstellen-Ausstellungsdesign®

O Die 99 schlechtesten Plakate

Gewlnschte Ausstellungsgrofe:

O lokal O national

QO international

Welche Beleuchtung bevorzugen Sie:
klassisch O modern O

7. lhre Winsche

Wo wirden Sie am liebsten ausstellen?

Welche Ausstellungsdauer stellen Sie sich vor?
O begrenzt O unbegrenzt

O zu Hause O Sonstiges:
QO AuRer Haus

O Kein Ort

Wie hoch sollten die Kosten sein?
bis 200DM O bis 1000 DM O
bis 10.000 DM O unbechrankt O

Wer ist der Kostentrager?
Qich O

Sponsoren O

sportlich: aktiv/passiv
Tennis
Skifahren

Andere: Anette Kern
Sine Bergmann

Surfen
Kegeln
FuRball

Welche Art der Bekanntmachung bevorzugen Sie?

Tagespresse O Kataleg Qfo,,,,,,m
Plakat O Internet O

O OO0OO0O0
EReBeR RS




erinnern. Und das, obwohl eine Wiederholung von Ereignissen oder anderen Dingen unméglich ist. Es ist ja eigentlich keine Wiederholung, sondern

WURDEN KALENDER UND JUBILZ5JAEN AM
GLEICHEN TAG ERFUNZSIDEN ODER IST DAS
JuBILAUMZ5] EINE LOGISCHE SCHLUSSFOL-
G25lERUNG AUS DEM ORGANISATIOZSINSPRIN-

71P KALENDER? FIN ZZ5JUSAMMENHANG IST

uaydIaZ Jop Wnegng

UNBESTRITZBITEN UND WILLKUR JEWEILS
VIZ5JORAUSGESETZT. SICHER 1sTIZ3], BEIDE
DINGE HANGEN UNTRZ5JENNBAR ZUSAMMEN,
BEDINGENZ5] SICH SELBST. ELEMENT DEZ5 R
EINTEILUNG UND ELEMENT DIZ5JER SAMMLUNG
GEBEN SICH GEZ5|GENSEITIG SINN.

Im ZykLus B0125] voN ENTSTEHUNG UND
ZERFAZBILL, IM PERMANENTEN FORTGANZS]G
DER ZEIT, LEGT DER KALEZSINDER DIE
GRUNDEINHEITEN HZ9 [EST, NACH WELCHER ZEIT
IN25] EINER NICHT NATURLICHEN [25TWEISE IN
STUCKE GETEZ9ILT WI2Z5lIRD. DAS GEBRAUCH-
LICHE DEZ5JZIMALSYSTEM ZAHLT UND LEGTZ5]

SUNBIUBYISIMZUOM JOp wnejgn(

FEIERNSWERTES FEST. WILLKZSJURLICH IST DER
ZerrpuNkTiZS], Wik 100 JEDER ZEITPUNKT,
Z5INNERHALB EINES ANGENOMMIZ5 ENEN ZEIT-
SYSTEMS: WAZ5]s 1825 £IN(B0] BESTIMMTER

,@" suaqgejsyong sep wnejigqn(

TAG NACHIZ5] EINER BESTIMMTEN ANZAH1[25]
vON TAGEN? WORAUF ES ANKZBJOMMT IST

JUQM 9P wneygng

NICHT DER ZEITPUZ55 INKT, SONDERN
DIE VERSTRICZSIHENE ZEIT, DIE KONSTANT

saqeisyong sap wnejgn(

B25JELOHNT WIRD.

e

JUBILAEZ5 NG ] SPIEGELN NACH DIESER UBZ5ER-
LEGUNG DEN ZWANG, EINZ5[5_JE KERBE IN

uaR|Iqn( "Gz 18p wnelign(

pDEN FLuss DER Z2Z50N] EIT ZU SCHLAGEN,
DisTANZ 517U PERMANENTER ANDERUNG
UZ5IND ENTWICKLUNG ZU FINDENZ5], Zer50]
FESTZUHALTEN.

wneIgn( SBUOM Sep wnegn(

Nur M12555_ It HiLFE vON DISTANZ UND

usg)IgN( JeYe Wneyang

Z/25]4SUR KANN MAN DEMNACH EREZSJIGNIS-
SE75], VOR ALLEM ERGEBNZ5JISSE WAHRNEHMEN.,
DABEI 18251 DIE PERSPEKTIVE, MIT DEZ5[R IR
MAN DIESE KERBEN ZU SCHIZ5]LAGEN VERSUCHT
vON BEDEUTZSJUNG. DER EINZELNE AUS
SEINEZ5IR PRIVATEN SICHT, DIE GEMEINZ5 -
SCHAFT IN SCHNITTMENGE PZ5[5 IRIVATER
PERSPEKTIVEN.

So 25wIrRD DIE KERBE BENANNT UNIZ5 D (BQTEILT
DIE ZEIT IN EIN 25VOR UND EIN NA[Z5

ZUZ5]R GRUNDLAGE EINER SAMMLUZ5E NG,
ZUM AUSGANGSPUNKT EIZ5INES JUBILAUMS.



Sewwoy| Jop wnejigng

JOM WaUIS Ul ,u” pun 8" usqgeisyang Jop wnejigng

LU” seqgelsyong sep wnejgng

SO GESEHENZ5] IST DAS JUBILAUM, WELCHEZ2S s
AUCH IMMER, EINE VERGZ5JANGENHEITS-

~ MARKIERUNG, EINZ518 ] ZEITABSCHLUSS, EINL30

INDIVIZEIDUELLER UBERSONNTAG.

PRIM@AR HISTORISCH AUSGERICHTET,
BIETETZ5] ES DIE MOGLICHKEIT, E[750(5 INE25]
ZASUR ZWISCHEN VERGANGEZ5 4N ] B INHEIT
UND ZUKUNFT ZU Z1Z5EHEN.

Das JuBiLAuM 15T MoZ5MENTRO) DER KON-
ZENIOITRATION, MIZ5JAN KANN AUCH SAGEN:

uaqgeIsyaNg JaIA siq SHOA Jop wnejign(

BESINNZSJUNG.
EiN VersucH sica CHAZSR INceND | 29]

FUR EINE GRUNDLEGENDZ5]E {likANDERUNG
AUSZURECHNIZSEN. JUBILAENB | SIND BESTA-
T125]GUNAO]G, VOR ALLEM FUR SICH 25ISELBST,
DENN DAS ZEHNTE WIZ5[8_|ARE NICHTS OHNE
DAs FUNFZ5ITE, WoHL ABER OHNEIOO DAS

AdZ5 HTE,[ 20 DENNDAS 3U 115 KT GAR KEIZ5 NI ES.

SO ERZEUGEN UND ERHAZBILTEN SIE SICH,

EINMAL3UR | BEGOZ5 5 _INNENBO), VON SELBST.

us)Ie7 1op winguqng

uaqelsyang Junj sje Jyaw W SHOAA Jep wnejigng

L1 saqeIsyaNg sep wnejiang

Ein JulSlBiLAum 1sST IMMER EIN Konf0 -
GLZEIOMERAT VON ZAHLERGEBNISSENR ]
BZ5]EZOGEN AUF VERSCHIEDENE EREIGEZEINTSSE
ODER NUR EIGENSCHAFTZ25[5_IEN.
ErscHEINIO ENE 14N ] piff5 [k JAHRE ZAHZS LENS-
WERT, DIE75] MONATE, TAGE, STZ5IUNDENG_,
MINUTEN, SEKUNDEN ODEZ5R JAHRHUN-
DERTH 29], JAHRTAUSENIN 12518 IDE? ZAHLBAR
SIND DURCHAUSZ5] 5] AucH REGENFALLE,

s

STURME,25] GETRUNKENE TASSEN KAFFEEZ5],
GETIPPTE BucHsTABENR | AM ENZ5IDE
FALLEN ALLE Jul 10 BILAEN, DIE @5IMEHR[ 10 -
FACHEN UND DIE E_ 10N 10kAd25 5 HeNBOR |
zus_9lam_10mEeN/50) FREUEN si_10cH @5IDES

BUWINRIUBYDSIMZLIOAN UBUSPUBYIOA JYdIU 18P Wnejigne

,S“ saqeisyong sep wneuqng

Seins UND BL1fEs[ DlcHriEssE 108G | s1Z5lch
SELBST zU3U 20 jL10uBILITE LA JEREN.

Jublaumstext




flexibel einzusetzten. Mann zahlt irgendetwas bis zu definiert wichtigen Zahlen, und kann dann im Prinzip samtliche Anlésse einsetzten, die einem

Neuralgische Punkte

. Das Leben ist ein langer,
ruhiger FluB - bis...

. ... das Seminar ,Konzeptionelles
Gestalten 11" beginnt

. Erste Motive und Motivationen/
Verwirrungen und Verwebungen
. AuBere Einflusse lassen
schlingern - Ideen warten,

zu entweichen

. Der Leerraum: Synthese aus
Diesem und Jenem (Waren-
tausch, siehe dazu auch S.2)

. Kontinuierliche Arbeit:
Pragnanz ist gefragt

Editorialimpressum

Alsich in die Vorbereitungsrunde dieses
fragte, ob da nicht ein paar er-
Satze zu seinem nicht eben leicht

nerhinkommt beinahe jede Seite
, und che spielt zumindest dem
n Blick ein Schnippchen - entgegnete
r Teilnehme
eine Entschuldigung au
tand abgeben, ein Paket, das grob
zusamm

Ideen enthilt...” —und iberall r

Sei’ s drum: 25 Jahre HfG, AnlaR dieser
Seiten, sollen gerade recht sein, Unabge-
schlossenes, in Bewegung Befindliches vor-
zulegen, etwas so aber auch anders Denk-
bares, eine Prasentation zu wahlen, die die
Frage nach Bruch und Zusammenhang zur
Sprache bringt und schlieBlich der Impro-
visation und der Assoziation Raum gibt...

Und so folgen diese Seiten dem Gedanken,
Gestaltung als ungesicherten Weg zu ihr,
als vielfach maglichen vorzufiihren und den
AnlaR eher ,katalysatorisch” zu nehmen.
Daher wird hier denn auch nicht bilanziert
oder in die Zukunft projiziert, was die HfG
alles ist oder sein mochte. Statt dessen er-

scheint der urspriingliche, gewissermaRen

jubildumsbedingte Reflex, die HfG auszu-
S r als Nachdenken iiber das

um ,Ausstellung”, ein im aktuellen
etrieb wie gestalterisch zunehmend
htiges Thema...

Und dies wird durchgespielt als eine Auffas-
Lehre und gestalterischer Vorge-
weise, die frei nach Georg Christoph
Lichtenberg ,leicht suspendiert” mal die-
sem, mal jenem Zug folgt, kreuz und quer
auft, auch Nicht-Realisierbares, Fiktives ein-
schlieRt und Zwischenzustdnde schafft, die

zum ,Ich-sehe-was-was-Du-nicht-siehst”,
zum Beobachten des Beobachtens einladen.

Zu all dem fiigt sich, daR das hfg-forum das
Jubildumsdatum nicht so genau nimmt —die
HfG hat es mit dem Wintersemster '95/96
bereits erreicht — sondern auch in dieser
Hinsicht Ubergangserscheinung sein will:
“25 Jahre HfG" — ein offenes Experiment.

Da auch dies ohne den KompaR eines ge-
wissen ,nachwievor” nicht auskommt, bot
sich gerade diese Devise — inklusive Neben-
sinn — als Jubildumsmotto an. Dies also
ist, ganz im Sinne von Ruedi Baurs Beitrag
in diesem Heft die ,Redefinition des
Zweckes und seiner Mittel” gleich am eige-
nen Leibe erprobend, das

hfg-forum Nr.16, 14. Jahrgang
Zeitschrift der Hochschule fiir Gestaltung
SchloBstraRe 31, 63065 Offenbach
Telefon 069 - 80 05 90

Telefax 069 - 88 07 91

Es wird herausgegeben vom Rektor, die
Redaktion hat Hans-Peter Niebuhr, und seine
Gestaltung ist diesmal ,supervisionar” von
Ruedi Baur im Rahmen seiner Gastprofessur
fiir Konzeptionelles Gestalten locker beglei-
tet worden. Hauptsdchlich aber ist es ein
forum fiir Studierende, AusriR und Abbild




ihrer vielfaltigen Vorstellungen und Aktivi-
taten. Dank an alle Mitwirkenden bei der
Suche nach Lesarten zum Thema 25 Jahre HfG,
besonders an die Studenten Jorg Schmitz,
Felix Guder, Jochen Lebkiicher, Ulrike Gauder
und Stefanie Seif, die die Knochenarbeit
der Realisation dieses forums iibernommen
haben.

...Dank auch an Wolfgang Sprang,
Professor fiir Grafik-Design, lang i
des Fachbereichs Visuelle Kommuni-
cation und Rektor der Hochschule fiir
ngin den letzten beiden Jahren.

nisses gewesen, Karrnerarbeit zu leisten,
solide Haus zu halten, schlichtweg auch
Buch zu fiihren, um derart unser Aller
Erinnerungsvermagen zu scharfen.

Die ,Dinge” zurechtzuriicken, auf dem
Boden der Tatsachen zu handeln:

die pragmatische Vernunft hat er doch nie,
wie es nahe liegen kdnnte, eng betrieben
sondern mit dem Charme des GroRziigigen,
des unrealistischen Realisten. Unaufgeregt
und leicht, fair, stets offen fiirs klarende Ge-
sprach und im Ganzen denkend, auf Ausgleich
bedacht, zulassend und ermutigend, hat er
die Hochschule vorangebracht.

Mit Wolfgang Sprang geht im 25. Jahr der
Hochschule ein Stiick ihrer Geschichte, das

.nachwievor” etwas zu sagen hat.

Hans-Peter Niebuhr

Und schlieBlich: Wir danken der
Kul tiftung der Stadtischen Sparkasse
Offenbach am Main fiir die finanzielle

Un ung der Realisierung dieser

Ausgabe des hfg-forums.

)

®

¥

gerade einfallen. Reine Formsache, so wie zum Beispiel das silberne Jubilium des X oder das Goldene und platine Jubildum der ,Soistdashalt”s. Das

Neuralgische Punkte, zwo

7. konzipieren: ,eine Grundvor-
stellung von etwas entwickeln,
verfassen, entwerfen”,
medizinisch: ,schwanger werden”
(Duden Herkunftswaorterbuch,
8.377)

8. Ein fruchtbarer (nein, nein, —
nicht furchtbarer...) Diskurs ist
Konfrontation mit dem scheinbar
Selbstverstandlichen

9. Ein 1:10-Modell bauen?

Ein 1:10-Modell bauen?
Ein 1:10-Modell bauen?

10. Das Darmstadt-Kartell:
form follows fiction...

11. Christine Breton meint:

.Votre exclusion est I'exclusion de
celui a qui I’on s’adresse via

cette tautologie.”

(frei Ubersetzt: ,Das AusschlieBen
des Betrachters ist das Ausschlief3en
desjenigen, an den |hr Euch mit
dieser Tautologie wendet.”)

12.In Leipzig: Die Nachbereitung/
Beitrage fur das HfG-Forum.
Ruedi Baurs Zug fahrt um
zehn vor zwolf.

13.Es gibt Verse und Phrasen.

Es gibt griine und rote Pferde.
Es gibt die unendliche Geschichte
und es gibt das HfG-Forum...

14. hfg forum 16



sagt natiirlich noch langst nichts tiber die Qualitat des 25sten X aus. Und dabei wiére doch eher das erste X in der Geschichte feiernswert. Aber genau

Sine Bergmann
Wolfgang Breuer
Ulrike Gauder
Felix Guder
Anette Kern
Katherina Kramer
Jochen Lebkiicher
Michael Lenz
Isabel Naegele
Jorg Schmitz
Petra Schmuck
Gerlinde Schuller
Stefanie Seif
Christina Solano
Markus Weisbeck
Ralph Zoller

Studierende an der HfG

Offenbach am Main

sowie

Studentinnen und Studenten

der FH Diisseldorf

Ruedi Baur, Professor fiir Corporate Design
an der Hochschule fiir Graphik und Buch-
kunstin Leipzig.

Gerhard Grandke (SPD), Oberblirgermeister
der Stadt Offenbach am Main.

Dr. Christine Hohmann-Dennhardt,
Ministerin fiir Kultur und Wissenschaft des
Landes Hessen.

Dr. Hans Hoger, Fachlicher Leiter und
Geschiftsfiihrer des Rat fiir Formgebung,
German Design Councilin Frankfurt/M.
Neben einer Monographie zum Werk von
Ettore Sottsass jr. veréffentlicht er zahlrei-
che Texte zu Themen aus Architektur, Design
und Bildender Kunst.

Dr. Eva Huber, Professorin fiir
Kunstgeschichte an der Hochschule fiir
Gestaltung in Offenbach am Main.

Dr. Hans-Peter Niebuhr, Professor fiir
Mediensoziologie an der Hochschule fiir
Gestaltung in Offenbach am Main.

Dr. Friederike Roth, Schriftstellerin und
Theaterautorin (,,Das Ganze ein Stiick”,
.Krotenbrunnen”, ,Die einzige Geschichte”),

lehrtim Rahmen der Gastprofessur ,Sprache”
an der Hochschule fiir Gestaltung.

Wolfgang Sprang, bis Wintersemester 95/96
Professor fiir Graphik-Design und Rektor
der Hochschule fiir Gestaltung in Offenbach
am Main.

Lothar Spree, Professor fiir Medienkunst/
Film an der Staatlichen Hochschule fiir
Gestaltung, Karlsruhe. Arbeitsgebiet: Kultur,
Dokumentarfilm, u.a. fiir ZDF, WDR, ARTE,
experimentelle Mischformen (Film, Video,
Digital-, HDTV-Technologien), Computer-
animation fiir kiinstlerische und wissen-
schaftliche Zwecke. Zusammen mit Edgar
Reitz Begriinder des EIKK (Europdisches
Institut des Kinofilms, Karlsruhe).

Philipp Teufel, Professor fiir Graphik-
Design an der Fachhochschule in
Diisseldorf, Designer.

Dr. Rudolf Walter, Publizist, schreibt zu
historisch-politischen und ideengeschicht-
lichen Themen fiir die Stiddeutsche Zeitung,
DIE ZEIT und Frankfurter Rundschau.

Die Redaktion
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das wird doch mit einem Jubilaum gefeiert! Die Tradition des ersten Xs. Letztlich ist ja auch dieses ganze Jubilaumsgefeiere nur eine Tradition. Das hat

HERR N.:
Frau R., nehme ich an?

- : . 5 FRAUR.:
JUBILAUM Eine Instant-Tragikodie Stimmt. Ja.
[Vorlaufige Fassung]

HERRN.:

Ich habe mir gedacht, daR ich Sie hier finden miiRte.

FRAUR.: Ja.
Ich hab gar keinen anderen Platz. Jedenfalls momentan.
Also bleibe ich hier. Bis nachher. Spater wird man dann sehen.

HERRN.:
Ich freue mich, Sie kennenzulermen.
Ich bin Herr N. Ich



sich einfach so eingebiirgert, man feiert halt Jubilaen. Und zwar je alter man wird, an desto mehr Jubilaen nimmt man teil mit standig
schwindender Teilnehmerzahl. Das ist aber nicht unser Thema, sondern es geht ganz konkret um das Jubilium der HfG. Richtig, also , was bedeutet

FRAUR.:
Ich weiR nicht
Was

HERRN.:
Jedenfalls ist es so
Und darum geht es

INNERER MONOLOG:

Worum geht es

Worum dreht sichs

Wovon handelt und wie wandelt
sich was so ist

oder anders oder

wie iiberhaupt

HERR N.:
Seit 25 Jahren.
INNERER MONOLOG: Das ist
zwar ein kleines HERRN.:
aber doch schon
ein Jubildum.
Ja. Sehen Sie.
f Und deshalb wollen wir
Wie nett er ist. Wie freundlich. Ein Jubildumsheft
Was er wohl will. Was will er wohl. Und dazu wire doch
FRAUR.: Wenn jemand
HERRN.: Natiirlich. Ja. Sie schreiben ja nun selbst...
Bei Ehen ist das

... sehr interessant

Silberhochzeit i hin.
daR jemand der selbst schreibt R

Und in Betrieben
bekommt man BlumenstrauRe.

INNERER MONOLOG:

Herr im Himmel, giitiger Gott, falls es dich gibt
laR ihn mit mir keinen literarischen Debattierclub
griinden wollen

es kann

falls es dich gibt, grofRer barmherziger Gott

dein Wille nicht sein daR ich als fast Fiinfzigjahrige nun
noch einmal

wie einst

aus purer Hoflichkeit bloR

diese endlosen Diskussionen

um Sinn und Zweck

Absicht und Wirkung

Und Verantwortung ogottogottogott

von Literatur...

HERRN.:

dachte ich mir

ich weil3, daR dies

nun ja, ein kleiner Anschlag

ach

Anschlag ist vielleicht zuviel gesagt
sagen wir mal Attacke

INNERER MONOLOG:

Er wird doch nicht

Das darf doch nicht

Der Mann dichtet womdglich selbst!
Man hétt sichs denken konnen.
Wer dichtet heutzutage nicht.
Geheimschubladenweis.

Himmel hilf.

Zum Beispiel ein Konditor

legt doch auch nicht unbedingt
elektrische Leitungen urplotzlich.
Himmel, laR diesen Kelch...

Laft diesen Mann

nicht Dichter sein.

Nein nein nein...

HERRN.:
Wissen Sie vielleicht
Oder wissen es noch nicht



